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Cette présentation a pour objet de mettre en lumiere quelques liens qui relient
différentes expressions artistiques autour du mythe de Don Juan. Ce personnage irrigue |’histoire des
arts et de la pensée depuis le début du XVlle siecle et revét bien des aspects.

Don Giovanni est un dramma giocoso, terme que |'on peut traduire par I"expression « drame joyeux ».
Ce genre méle a la fois frivolité et tragédie. Mozart a parfois employé pour son opéra le terme d’opera
buffa ce qui montre que la terminologie n’est pas strictement définie. Le livret est écrit a Vienne en italien
par Lorenzo Da Ponte, exilé par la République de Venise en raison d’'un comportement jugé excessivement
libertin. Il s’agit de la seconde ceuvre commune du librettiste et de Mozart aprés Les Noces de Figaro créées
en 1786. Une troisieme collaboration aura lieu avec Cosi fan Tutte (dramma giocoso créé en 1790).
La premiére de Don Giovanni se déroule a Prague le 29 octobre 1787.

Don Giovanni, gentilhomme

Leporello, son valet

Donna Anna, fille du Commandeur, fiancée de Don Ottavio
Don Ottavio, fiancé de Donna Anna

Le Commandeur, pere de Donna Anna

Donna Elvira, jeune femme délaissée par Don Giovanni
Zerlina, jeune paysanne

Masetto, fiancé de Zerlina,

Paysans, paysannes, serviteurs, démons.

L'action se passe a Séville en Espagne au XVlle siecle.

Ouverture

Le jardin de la maison de Donna Anna, la nuit

Leporello monte la garde devant la maison dans laquelle Don Giovanni s’est introduit afin de séduire Donna
Anna, la fiancée d’'Ottavio. Soudain, Donna Anna se rend compte de la présence de Don Giovanni. Elle veut
savoir qui il est et appelle a l'aide ; lorsque le Commandeur survient, il provoque I'agresseur en duel. Il est
frappé a mort par Don Giovanni qui prend la fuite sans avoir été reconnu. Donna Anna est choquée et Don
Ottavio jure vengeance.

Une rue pres d’'une auberge a l'aube.
Don Giovanni et Leporello arrivent. Donna Elvira, qu’il a séduite puis abandonnée, apparait. Don Giovanni
ne la reconnait pas et essaie de lier connaissance ; lorsqu’il prend conscience de sa méprise, il s’esquive, la
laissant avec Leporello, qui tente maladroitement de la consoler en lui présentant la liste des conquétes de son
maitre. Elvira fait voeu de vengeance.

La campagne, le matin.

Une procession de villageois prépare le mariage de Masetto et Zerlina. Don Giovanni remarque Zerlina, qui
lui plait, et se débarrasse du fiancé jaloux. Des que Don Giovanni est seul avec Zerlina, il commence a la
séduire. Donna Elvira les rejoint et emmene Zerlina juste avant qu’elle ne cede. Don Giovanni rencontre alors
Donna Anna et Don Ottavio. Donna Elvira, de retour, les met en garde contre celui qui I'a abandonnée. Don
Giovanni répond a ses reproches en essayant de la faire passer pour folle, sans arriver a convaincre ses inter-
locuteurs. Apres son départ, Donna Anna pense avoir reconnu en Don Giovanni le meurtrier de son pere, et
raconte |’agression a Don Ottavio qui décide de la venger. Leporello informe Don Giovanni que les invités du
mariage sont arrivés, qu’il a réussi a occuper Masetto, mais que le retour de Zerlina a tout gaché. Il a réussi a
se débarrasser de Donna Elvira. Don Giovanni, extrémement insouciant et joyeux, retourne au palais.



Le jardin de la maison de Don Giovanni.
Zerlina suit Masetto et essaie d’apaiser sa jalousie. Don Giovanni les invite tous les deux au bal. Leporello
invite aussi Donna Elvira, Don Ottavio et Donna Anna, masqués.

Une salle de bal chez Don Giovanni.

Trois airs de danse se succedent : menuet, contre-danse, et danse allemande. Don Giovanni entraine Zerlina a
I"extérieur, tandis que Leporello attire I"attention de Masetto. Lorsque Zerlina crie a I'aide, Don Giovanni joue
la comédie en poussant Leporello de son épée, et I"accuse d’avoir voulu séduire Zerlina. Personne ne le croit,
et la foule I’encercle, mais il réussit a s’enfuir.

Une rue, la nuit.

Leporello veut quitter son maitre, mais Don Giovanni le convainc de rester et échange ses vétements avec lui.
Elvira apparait a son balcon et Leporello, déguisé, lui chante une déclaration d’amour. Elle le prend pour Don
Giovanni et part avec lui. Don Giovanni chante alors une sérénade a la camériste d’Elvira. Surpris par Masetto
et ses amis, le faux Leporello envoie les paysans a la recherche de Don Giovanni, puis bat Masetto avant de
se sauver. Zerlina trouve Masetto et le console.

Devant la maison de Donna Anna.

Elvira et Leporello sont rejoints par Don Ottavio, Donna Anna, Masetto et Zerlina, qui veulent tuer le pseudo-
Don Giovanni. Donna Elvira implore leur pitié, et Leporello se démasque. Il demande pitié, et réussit finale-
ment a s’enfuir. Ottavio voit dans ces événements la preuve que Don Giovanni est bien I’assassin du Comman-
deur, et promet de le venger. Restée seule, Donna Elvira admet qu’elle aime encore Don Giovanni et renonce
a la vengeance.

Un cimetiere, la nuit.

Leporello raconte les récents événements a Don Giovanni, qui rit aux éclats. Une voix provenant d’une statue
lui demande de laisser les morts en paix. Sur ordre de Don Giovanni, Leporello lit I'inscription a la base de
la statue : « Dans ma tombe, j’attends ma vengeance ». Le valet tremble de peur, mais son maitre le force a
inviter la statue a diner. La statue hoche la téte et répond « Oui ».

La chambre sombre de Donna Anna.
Donna Anna demande a Don Ottavio de repousser leur mariage, ce qui I’afflige profondément. Peu a peu, elle
s’apaise et lui confirme son amour.

Une salle a manger, chez Don Giovanni

Don Giovanni commence son repas, pendant que les musiciens interpretent des airs d’opéra. Donna Elvira
entre, et essaie de convaincre Don Giovanni de se repentir. Mais ce dernier se rit d’elle. En partant, Donna
Elvira pousse un cri de terreur. Leporello va voir ce qui se passe et hurle a son tour, car il a vu la statue du
Commandeur qui s’approche, et frappe a la porte. Comme son valet refuse d’ouvrir, c’est Don Giovanni qui
s’en charge. Le Commandeur entre, mais refuse de s’asseoir a table. Il invite Don Giovanni a diner, ce dernier
accepte et lui serre la main. La statue lui demande alors de se repentir, mais Don Giovanni refuse. Le Com-
mandeur se retire et Don Giovanni est englouti par les flammes de I’enfer.

Tous les autres personnages entrent ; Leporello leur apprend ce qui vient de se passer. Donna Anna consent
a épouser Ottavio apres le deuil de son pére. Donna Elvira décide de se retirer dans un couvent. Zerlina et
Masetto vont se marier, tandis que Leporello veut trouver un meilleur maitre.

Ces deux actes, introduits par une ouverture composée a la hate au cours de la nuit précédant la premiere,
comportent une alternance d’arias, de petits ensembles (deux a six personnages), et de récitatifs soutenus au
clavecin. Don Giovanni offre une large diversité d’atmosphéres. Une analyse du final du second acte permet,
a elle seule, de mesurer l"originalité et la force expressive de Mozart.



[l existe une multitude de versions et de genres utilisant le mythe de Don Juan. Tirso de Molina est céle-
bre pour avoir écrit la premiere piece de théatre sur ce personnage dans El Burlador de Sevilla y el Convidado
de piedra (I'abuseur de Séville et le convive de pierre). Connaitre I'origine d’'un mythe de fagon aussi précise
est si rare que cette dénomination de « mythe » en est presque discutable pour Don Juan. La piéce de Tirso
de Molina est publiée en 1630. La plupart des spécialistes situe son écriture vers 1616. L'action se déroule a
Séville, sous le régne du roi Alphonse XI, au XIVe siecle donc ; mais il semble évident que les scénes dépei-
gnent |'Espagne du XVlle siecle. Il est difficile de savoir si Moliere a connu cette ceuvre originelle, cependant
il apparait comme certain qu’il s’est inspiré des tragi-comédies intitulées Le Festin de pierre ou le Fils criminel.
Il en existe deux versions. La premiere est de Dorimon, publiée en 1659, la seconde de Villiers publiée a Paris
I’année suivante.

Mozart et Da Ponte, quant a eux, ont puisé leurs sources principalement dans I'ceuvre de Moliere et
dans Don Giovanni Tenorio o sia il dissoluto (Don Juan Tenorio ou le Dissolu) de Goldoni joué a Venise en
1736. Linfluence la plus marquante reste toutefois celle de Bertati et Gazzaniga
En effet, le 5 février 1787, moins d’un an avant la création du Don Giovanni de Mozart, a lieu a Venise, au
cours du carnaval, la premiere représentation d’'un Don Giovanni ou Le Convive de Pierre, de Gazzaniga sur
un livret de Giovanni Bertati. Da Ponte connait cette version et s’en inspire fortement de méme que Mozart
qui magnifie parfois certains clichés de Gazzaniga.

Afin de mesurer ressemblances et divergences sont présentées ci-dessous les textes de Moliere, Bertati et Da
Ponte. La scene retenue est tout naturellement celle du commandeur, la plus dense dramatiquement.
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SCENE V
DOM JUAN, UN SPECTRE en femme voilée, SGANARELLE.

oM JUAN.

ou

LE SPECTRE, en femme voilée.- Dom Juan n’a plus qu’un
moment a pouvoir profiter de la miséricorde du Ciel,

et s’il ne se repent ici, sa perte est résolue.

SGANARELLE.- Entendez-vous, Monsieur?

DOM JUAN.- Qui ose tenir ces paroles? Je crois connaitre cette
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! 2 voix.
5‘1 l% SGANARELLE.- Ah, Monsieur, c’est un spectre, je le reconnais
% ! au marcher.
il 2 DOM JUAN.- Spectre, fantdbme, ou diable, je veux voir ce que
A c’est.

Le Spectre change de figure, et représente le temps avec sa faux a la main.

SGANARELLE.- O Ciel ! Voyez-vous, Monsieur, ce changement de figure?

DOM JUAN.- Non, non, rien n’est capable de m’imprimer de la terreur, et je veux éprouver avec
mon épée si c’est un corps ou un esprit.

Le Spectre s’envole dans le temps que Dom Juan le veut frapper.

SGANARELLE.- Ah, Monsieur, rendez-vous a tant de preuves, et jetez-vous vite dans le repentir.
DOM JUAN.- Non, non, il ne sera pas dit, quoi qu’il arrive, que je sois capable de me repentir,
allons, suis-moi.

SCENE VI

LA STATUE, DOM JUAN, SGANARELLE.

LA STATUE.- Arrétez, Dom Juan, vous m’avez hier donné parole de venir manger avec moi.
DOM JUAN.- Oui, ou faut-il aller?

LA STATUE.- Donnez-moi la main.

DOM JUAN.- La voila.



LA STATUE.- Dom Juan, I’endurcissement au péché traine une mort funeste, et les graces du Ciel que
I’on renvoie, ouvrent un chemin a sa foudre.
DOM JUAN.- O Ciel, que sens-je 2 Un feu invisible me brile, je n’en puis plus, et tout mon corps
devient un brasier ardent, ah!
Le tonnerre tombe avec un grand bruit et de grands éclairs sur Dom Juan, la terre s’ouvre et [’abime, et il sort
de grands feux de I’endroit ou il est tombé.

SCENE XXIV

Le Commandeur et les autres

DON GIOVANNI

Asseyez-vous Commandeur. Jusqu’a maintenant je ne croyais pas qu’une ombre pouvait retourner
des profondeurs sur terre. Si je I'avais cru, vous trouveriez un meilleur repas.
Si vous avez envie de manger, mangez ce que je vous offre de tout mon cceur ; et sans crainte je
mangerai avec vous,

LE COM MANDEUR

On ne se nourrit pas de mets d’ici bas, quand on a quitté la dépouille mortelle. Vers toi d’autres
envies me guident que de me divertir en mangeant.

DON GIOVANNI

Pasquariello, ou es-tu ?

Retourne tout de suite a ta place.

PASQUARIELLO

Je nai plus d’appétit.

DON GIOVANNI

Viens hors de 13, vite.

(Pasquariello sort de dessous la table et se met a part.)

PASQUARIELLO

Méme si j’avais de la fievre je ne pourrais pas trembler autant

DON GIOVANNI (au Commandeur)

Vous ne mangez pas, vous ne buvez pas :

Qu’est-ce qui vous améne chez nous? Chantez, jouez si vous voulez, Je peux en donner |'ordre pour
VOUS servir.

LE COMMANDEUR

Procede a ta guise !

DON GIOVANNI

Pasquariello, viens ici. Qu’on chante, qu’on joue pour son divertissement.
PASQUARIELLO

Tous mes muscles se durcissent, je ne peux méme plus ouvrir la bouche.

LE COMMANDEUR

Cela suffit. Ecoute-moi, tu m’as invité a diner :

Je suis venu sans tarder :

Maintenant je t'invite moi aussi. Viendrais-tu diner avec moi?
PASQUARIELLO

Non, Seigneur, il ne peut pas.

DON GIOVANNI

Je n’ai pas peur. Votre invité accepte.

Je viendrai avec mon valet.

PASQUARIELLO

Oh, non, pas ca.

LE COMMANDEUR

Donne-moi ta main pour le confirmer.

DON GIOVANNI

La voila ... Oh, quel froid glacé!



LE COMMANDEUR
Repens-toi et crains le ciel, qui s’est lassé de toi
DON GIOVANNI
Lache-moi, vieux malade.
LE COMMANDEUR
Impie, tu essaies en vain de t'échapper Repens-toi, Don Giovanni.
DON GIOVANNI
Aie | Quelle douleur horrible, mais je n’ai pas peur.
LE COMMANDEUR
Tes années sont comptées, misérable. Regarde, voila ta fin.
PASQUARIELLO
Ah ! Des effets de Theriaca me remplissent la culotte.
(Transformation de la piece en enfer, seul le décor de devant reste, Pasquariello épouvanté s’y réfugie.)
DON GIOVANNI
Ah! Quelle horreur | Quelle épouvante ! Ah | Quel tourment inhumain !
Quel insupportable martyre,
Horribles monstres, furies déchainées, Arrétez de me déchirer! Je ne peux plus souffrir.
(L'enfer disparait, et la piece de Don Giovanni redevient comme avant.)

SCENE XV
Don Giovanni ouvre la porte. La statue du Commandeur entre.
LE COMMANDEUR
Don Giovanni ! Pour ce soir méme,
Tu m’invitas, je suis venu, vois !
DON GIOVANNI
Je ne vous attendais guere ;
Je vais faire pour le mieux !
Leporello, vite, écoute,
Fais dresser une autre table.
LEPORELLO (montrant sa téte sous la table)
Ah ! Monsieur ! Ah | Monsieur !
Tous les deux, nous sommes morts !
DON GIOVANNI (Le tirant dehors)
Va, te dis-je !
(Leporello, effaré, se reléve et se prépare a sortir.)
LE COMMANDEUR
(a Leporello, qui s’appréte a sortir)
Non, reste la.
Les morts n"ont pas les besoins de la terre ;
Dans le ciel, ils ne sont que lumiére,
[Is s’ouvrent aux pensées éternelles.
C’est pourquol je viens ce soir vers toi.
LEPORELLO (a part)
Je vais prendre une fievre maligne,
Et mes pieds ne me soutiennent plus.
DON GIOVANNI
Parle, parle, que veux-tu ?
LE COMMANDEUR
Fcoute ! Le temps, ici-bas, m’est compté.
DON GIOVANNI
Parle, parle ; je t'écoute et suis prét.



LE COMMANDEUR
Ecoute ! Le temps, ici-bas, m’est compté.
DON GIOVANNI
Parle, parle ; je t’écoute et suis prét.
LE COMMANDEUR
Tu m’invitas toi-méme,
Et tu connais la regle,
Réponds, veux-tu venir ?
Moi-méme, vois, je t’invite.
LEPORELLO
(De loin. en tremblant)
Excusez-le, car le temps lui manque.
DON GIOVANNI
Non, par lacheté,
Jamais je n’ai cédé.
LE COMMANDEUR
Décide.
DON GIOVANNI
C’est chose faite.
LE COMMANDEUR
Viendras-tu donc?
LEPORELLO
Ah! Dites non.
DON GIOVANNI
Mon cceur jamais ne tremble, il est sans peur : j’irai.
LE COMMANDEUR
Donne ta main en gage !
DON GIOVANNI (lui tendant la main)
La voila! Ah ! Ah!
(Cri déchirant.)
LE COMMANDEUR
Qu’as-tu ?
DON GIOVANNI
Je sens un froid de mort !
LE COMMANDEUR
Pense a sauver ton 4me ;
Tu vas bient6t mourir.
DON GIOVANNI (cherchant a dégager sa main)
Sans nul remords je reste.
Toi, va-t’en loin de moi !
LE COMMANDEUR
Ta derniére heure sonne !
DON GIOVANNI
Va-t’en, vieillard stupide.
LE COMMANDEUR
Repens-toi.
DON GIOVANNI
Non.
LE COMMANDEUR ET LEPORELLO
Oui.
DON GIOVANNI
Non.
LE COMMANDEUR
L’ éternité t’attend.
(Il disparait. Eclairs, tonnerre; flammes et fumées)



DON GIOVANNI
Quelle terreur, naissant soudain !
Un autre monde m’apparait !
[’abime s’ouvre sous mes pas,
Un gouffre empli de feu !
CH(EUR (invisible avec des voix profondes)
Viens, tout I’enfer t’appelle !
Viens, tout I’enfer t’attend !
DON GIOVANNI
Mon cceur vaincu est déchiré,
Brisé€ par des tourments sans fin,
Perdu parmi les flammes d’un éternel enfer.
Ah !... Supplices éternels... ah !
LEPORELLO (a part)
Déja, sur son visage,
Je vois souffrir son dme,
Criant sous les tortures!
Ah ! Cet ancien galant me fait horreur!
CHEUR
Viens, tout I’enfer t’appelle,
Viens, tout I’enfer t’attend.
(Les lueurs s’accroissent. Don Giovanni disparait sous la scene.)
DON GIOVANNI
Ah!
(1l est englouti.)
LEPORELLO
Ah!
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A I"époque de son Don Giovanni Mozart est pris dans un foisonnement d’idées parfois contradic-
toires. Apres sa période Sturm und Drang' au début des années 70, il est sans doute sensible aux différents
courants de pensées de cette fin de XVllle siecle.

En 1784, Emmanuel Kant écrit cette phrase célebre :

« L'Autkldrung, c’est la sortie de ’'homme hors de I’état de minorité dont il est lui-méme responsable. L’état
de minorité est I'incapacité de se servir de son entendement sans la conduite d’un autre. On est soi-méme
responsable de cet état de minorité quand la cause tient non pas a une insuffisance de I'entendement mais a
une insuffisance de la résolution et du courage de s’en servir sans la conduite d’un autre. Sapere aude ! Aie
le courage de te servir de ton propre entendement ! Voila la devise de I’Aufkldarung. »

Dans le méme temps, Mozart est imprégné par |’esprit des Lumieres. L'année précédant Don Gio-
vanni, il créé le Ter mai 1786 a Vienne Les Noces de Figaro inspiré de la comédie de Beaumarchais, Le
Mariage de Figaro. Cette premiere collaboration avec Da Ponte s’appuie sur le texte de |"auteur francais et
transpose musicalement cette séve subversive.

Les affinités de Mozart pour la franc-magonnerie sont également connues. La lutte contre I'intolérance et le
despotisme, le combat pour une meilleure reconnaissance de I'artiste trop souvent asservi, sans doute une
aide financiere de ses freres de loge sont quelques-unes des raisons qui ont convaincu Mozart de s’engager
dans cette direction de 1785 jusqu’a sa mort.

Don Giovanni est en partie le fruit de ces différents faisceaux d’influences qui méritent d’étre approfondis.

"« Tempéte et Passion », mouvement littéraire et politique de la fin du XVIlléme siecle



Au XVllleme siecle, les représentations des divers Don Giovanni sont souvent données au moment
du carnaval. Da Ponte et Mozart jouent en permanence sur |'artifice du jeu des masques. Dés la premiére
scene Don Giovanni se cache afin d’abuser Donna Anna. Donna Elvira, Donna Anna et Don Ottavio arriv-
ent masqués chez Don Giovanni a la fin du Ter acte. Don Giovanni échange ses habits avec ceux de Lep-
orello au cours du second acte afin de tromper Donna Elvira et sa camériste. Maitre et valet sont ainsi con-
fondus ce qui provoque une situation cocasse qui semble renverser |"ordre établi. Ces artifices sont au coeur
méme de |’action. La culture vénitienne de Da Ponte n’est sans doute pas étrangere a ce goUt de la dissimu-
lation et illustre merveilleusement un des aspects du « burlador ». Un lien doit étre établi également avec la
Commedia dell’arte. Moliere est incontestablement imprégné par cet art de I'improvisation et de la |égereté.
Cet extrait de la scene | de I'acte Ill en est un témoignage :

SGANARELLE : Mais savez-vous, Monsieur, que cet habit me met déja en considération, que je suis
salué des gens que je rencontre, et que |’on me vient consulter ainsi qu’un habile homme ?

DOM JUAN : Comment donc ?

SGANARELLE : Cinqg ou six paysans et paysannes, en me voyant passer, me sont venus demander
mon avis sur différentes maladies.

DOM JUAN : Tu leur as répondu que tu n’y entendais rien ¢

SGANARELLE : Moi ¢ Point du tout. J’ai voulu soutenir 'honneur de mon habit : j’ai raisonné sur le
mal, et leur ai fait des ordonnances a chacun.

José Van Dam (Leporello) Dans Don Giovanni de Losey

Le docteur est un des personnages-type de la Commedia dell’arte. De plus Sganarelle puis Leporello
sont les dignes représentants des zanni?. Nombreuses sont les sceénes burlesques de Don Giovanni procédant
directement de cette influence. Dans la scene 2 de |’Acte |, aprés |’assassinat du pere de Donna Anna, Lep-
orello demande a Don Giovanni :

« Qui est mort 2 Vous ou le vieux 2 »

Dans le final, Leporello dérobe une cuisse de volaille et ne peut plus « chanter » ; il se cache sous la
table en présence du Commandeur.

2 Personnages comiques de valets de la Commedia dell’arte.



Le personnage de Don Juan est indéfectiblement attaché a I'idée de libertinage. C’est au XVllle siecle
que « |"écriture libertine » prend une véritable dimension tout particulierement en France. Elle met en scene, a
travers le roman, une liberté de penser et d’agir qui se caractérise le plus souvent par une dépravation morale,
une quéte égoiste du plaisir. Des ceuvres majeures comme les Liaisons dangereuses de Laclos ou encore Les
Egarements du cceur et de I'esprit de Crébillon fils, ont introduit de nouveaux codes, une nouvelle fagon de
penser, d’écrire et de dépeindre le libertinage. La vie en société est présentée comme un jeu de dupe dont les
libertins maitrisent a la perfection les codes et enjeux. La séduction y est un art complexe que I’on entreprend
par défi, désir ou amour-propre. La femme est identifi€ée comme une proie a « entreprendre », qui finit plus ou
moins rapidement par céder devant son « chasseur ». On retrouve bien souvent, prodiguée par un libertin, une
initiation au sexuel, au cynisme, au comportement a adopter en société, destinée a celui ou celle qui devra
lui succéder dans ses préceptes. L'expression choisie est fine, raffinée, souvent allusive, tranchant avec une
littérature dite licencieuse.

Certains de ses ingrédients sont présents chez Boucher, Watteau ou encore Fragonard. De nombreuses
scenes galantes, sensuelles ou franchement érotiques sont illustrées par ces peintres francais.

Fragonard Les Baigneuses Fragonard La toilette de Venus

Fragonard Le baiser volé

Casanova peut incarner a lui seul le concept de libertinage au XVllle siecle. La vie dissolue et tumul-
tueuse du Vénitien est une sorte de miroir humain du personnage mythique qu’est Don Juan. Ses mémoires
sont un portait fascinant des moeurs de son temps. Sans atteindre la célébrité de Don Juan Tenorio peut-étre
est-il en voie de « mythification », lui aussi, si ['on songe a I'intérét que lui portent des artistes comme Fellini
ou Comencini.



Les artistes du XIXe siecle sont préoccupés par ce qui suit la punition de Don Juan. Delacroix, inspiré
librement par le Don Juan de lord Byron, compose un tableau plein de force :

« Un océan sans fin aux flots lourds et clapotants et une étroite bande de ciel plein de colére et chargé
d’ouragan sert de cadre a la barque sans voile, sans rame, sans boussole, sans gouvernail, ol une vingtaine
d’hommes demi-nus, haves, maigres, convulsés par les plus sinistres convoitises, tirent au sort la victime qui
doit nourrir ses compagnons. »

Delacroix Le Naufrage de Don Juan

Baudelaire propose dans Les fleurs du mal la vision d’'un Don Juan qui, malgré sa présence aux enfers, ne se
départit pas de son attitude fiere et provocante.

Quand Don Juan descendlit vers I'onde souterraine
Et lorsqu’il eut donné son obole a Charon,
Un sombre mendiant, ceil fier comme Antisthéne,
D’un bras vengeur et fort saisit chaque aviron.

Montrant leurs seins pendants et leurs robes ouvertes,
Des femmes se tordaient sous le noir firmament,
Et, comme un grand troupeau de victimes offertes,
Derriére lui trainaient un long mugissement.

Sganarelle en riant lui réclamait ses gages,
Tandis que Don Luis avec un doigt tremblant
Montrait a tous les morts errant sur les rivages

Le fils audacieux qui railla son front blanc.

Frissonnant sous son deuil, la chaste et maigre Elvire,
Pres de I"époux perfide et qui fut son amant,
Semblait lui réclamer un supréme sourire
Ou brillat la douceur de son premier serment.

Tout droit dans son armure, un grand homme de pierre
Se tenait a la barre et coupait le flot noir,
Mais le calme héros, courbé sur sa rapiére
Regardait le sillage et ne daignait rien voir.



Ces quelques exemples forment des pistes susceptibles d’étre exploitées dans le cadre de I'Histoire
des Arts. Confronter différents aspects du mythe de Don Juan ne permet évidemment pas d’en épuiser le sens
mais bien au contraire de prendre conscience de la multitude de résonances et de I'infinité de possibilités
expressives dont il est le vecteur.
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