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PREAMBULE

« Swap !

Une onomatopée joyeuse, une invitation a la réve-
rie, au jeu. La part de réve que chacun porte en soi
depuis l'enfance peut ressurgir a chague instant et
venir bousculer les principes rationnels qui guident
nos existences modernes.

Un radeau a l'assaut des flots et commence alors le
voyage, traversee des matieres virtuelles comme autant
de paysages. Lignes, points, lettres, objets numériques
projetés sur des surfaces planes, tissent des espaces
poétiques qui épousent les corps et le geste. Limagi-
naire transforme l'opaque et I'aplat, pour révéler par
la transparence et le mouvement la liberté, le désir et
l'infini que chacun porte en sol.

De nos imaginaires laissés en jachéere par le poids des
guotidiens peuvent finalement naitre de surprenantes

promenades digitales et bucoligues. »

Adrien Mondot
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I. ADRIEN MONDOT

Adrien Mondot : artiste atypique
Adrien Mondot : circassien, informaticien, danseur et
directeur artistique de la Cie Adrien M.

Né en 1979 a Grenohle, fondateur de la Cie éponyme,
Adrien Mondot est un artiste multidisciplinaire : dont le
travail, au point d’intersection entre l'art du jonglage
et linnovation informatique, renouvelle de maniere
singuliere les écritures circassienne et numerique.
Initialement chercheur en informatique, il travaille pen-
dant 3 ans a l'institut national de recherche en informa-
tique et automatique (INRIA) ou il s'applique a imaginer
et concevoir de nouveaux outils de création graphique
s'affranchissant de la réalité. Lauréat du concours
« Jeunes Talents Cirque en 2004 » avec Convergence
1.0, il multiplie depuis les collaborations et a participé
au dernier spectacle de Wajdi Mouawad, Ciels, crée cet
été a Avignon. La Cie Adrien M. a remporté en 2009 le
Grand Prix du Centre des arts d’Enghien-les-Bains pour
son projet de création Cinématique. Elle est associée
a 'Hexagone Scene nationale pour les années 2009 a
2011

Jongleur autodidacte, Adrien Mondot pergoit le mou-
vement comme geénérateur d’émotion. Sa démarche
artistique s'articule autour de deux axes : les tech-

niques de jonglage et le développement informatique
pour la création artistique.

Mettant a profit sa formation scientifique, il a mis au
point un logiciel novateur - eMotion -, un outil de
création d'objets virtuels destiné aux spectacles et
installations, pour chorégraphier du texte et des balles.
(téléchargeable gratuitement a partir de son site)

|Il. PRESENTATION DE LA COMPAGNIE

Créée en 2004, la compagnie Adrien M s’est donnée
comme axes de recherche 'art du mouvement, autour
du jonglage, et l'art numérique, comme outil pour ex-
plorer les imaginaires. Issues de ces travaux, deux
pieces ont vu le jour :

- Convergence 1.0 en 2005, est I'acte de naissance
de la compagnie Adrien M, dont les axes de recherche
sont autant les arts vivants que les arts informatiques.
Convergence 1.0 devient alors le manifeste de la dé-
marche pluridisciplinaire de la compagnie.

- ReTime en 2006 est la premiére d’une série de pieces
courtes qui visent a explorer des nouvelles matiéres vi-
suelles. Ce travail préfigure les outils des futures créa-
tions et permettra leur mise a disposition pour d’autres
compagnies.

Elles sont venues compléter un certain regard sur le
jonglage, amorcé en 2003 avec Fausses Notes et Chutes
de Balles, courte piece improvisée musicale jonglée.
Depuis I'année 2008, la compagnie a lancé un cycle de
périodes de recherche, appelées laboratoires. Partant
de la dichotomie scientifique qui qualifie la recherche
d’'appliquée ou de fondamentale, elle souhaite ici
reprendre les enjeux de cette derniere. C’est-a-dire se
donner un temps et les moyens d’expérimenter sans
finalité déterminée au moment des travaux. (détails
dans la présentation des spectacles)

Apres 3 saisons passées au Manege de Reims, la com-
pagnie entame un nouveau parcours croisé entre 2009
et 2011 avec I'Hexagone, Scene nationale de Meylan,
lieu qui l'accueille pour une résidence de trois ans. Au
croisement des arts du cirque et des arts numeriques,
la recherche d’Adrien Mondot se situe aussi en lien
avec l'atelier « Arts-sciences » développé par la struc-
ture culturelle et le CEA.
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Eloge de la chute

Jongleur autodidacte, Adrien Mondot percoit e mouvement
comme générateur d'émotion. Mettant a profit sa formation
scientifique, il a développé eMation, outil de création d'objets
virtuels destiné aux spectacles et installations.

He en 1979 b Grenoble, fondateur de la
LEnpagnie apanyme, Adrien Mondot st
Wi artisze mujtidisciplingire dont le travail
aix pojnt dintersection antre 'art du jonglage
et Finnovation informatique, renalolle de
manidre singuliére les eCritures Crcassiannee
ot mumerigue, Initiabement chercheur en
Informatioue, il travailie pendant trois ans
o ' Inatitul mationak de recherche en
infarmitigue ef automatigue (nria), oo il
vappligue a imanginar § concevar da mouveaus
outils de créstion graphigue saffranchissant
de ba réalitd, Lagrdal du concours Jeunes
Talents Cirgue an 2004 wver Convergence 1.0
pidce gui dépoue bes régles de 'apesanteur
at dis ternps -, || multiplie depuls les
collaborations o1 a participh as dernier
spectacie de Wajdi Movawad, Clels, crad
cet Atk a Avignon. La comipagimie Adrien M
a remperte en 2009 [& Grand Pris du Centre
des arty dEnghien-les-Balns pour son projel
g création Ciemobique de fo cheto, Elle ext
associde & THewgone, Scéne nationale de
Mevlan pour les années 2009 4 7011

Yous pratigues le janglage depuis prés de dis
ans : quel est vobre rapport a cette matidre 7
« |l nppris & jongher i Uinivarsiog, of

je subivals un corsus de mpthemaligues

el d'informatique. Pendant ces années.

le jonglage etail un exuiniTe, una maniére
dexister alars que bes perspect ives welales

e mes dtdes métnbent guere réjoussanies.
Rapidement il m'est appara que Ie miouvemienl
iles choses m'dmmemivait, ef ie me suls plongé
ditns lexploration des qualités possibles de ce
mouvement, Tutitisation de balles silicones
blnnclies eat res importante pour mal. 11 gagit
de In forme jonglable ln plus ¢puree @ cesd
Vetzjel be plis simple qui o, 1 ne véhlcole
pas de symbatigue ou de sémanticque auire
rpue som déplacement. & U'inverse de la massaie
et du diabolo, qui sont b Varlgine des outils
guerTiers el onl des farmes complexes. Ainsi
cetie shmpliclié pe masque pas ie maavernent,

Vous aver donc appris le jonglage et

Iz junglage contact en autodidacte

« O, En opposition avec ma fermition
scientifigue pure el dre, [l vite refuse lowle
Tormyalisitige de la pratigue du jonglage.
préferant Vintuition et 'energle 4 une
pédagogie qui me semblail superilus

Le jongioge exh o uns discipline ai 1 est
st de senilirsa progression seul © mmasser
bes balles au sol eat déji une élape de
Papprentissnge, On s rend vite compte sk Fon
réussl ou ratd, Rapidemenl je e suly inigresse
au jonglage cantact, une discipline ou I'on ne
Tanee pas b balle en Parr. Celle-cl reste
Ioujours en conlact pred be corps, Mais plus
que i technicits extréme de co ravall, Cetail
la fhaidite du momement gqul m'intéressait.
Une part de cetle aulo-lormation vient de

Ta rue - entre 2000 et 2002 avec Neceondéomsie
Pable Papall nous avons heatcoup posd
sauvageienl dins 1es off de off des festivals,

&1 surtout au quotidien dins nolre ville.

D preebites improvisathons jonghéss et musicales
gue l'on a apgelées Faesses ooles of chirmes

e halles, minimalistes, suns costume ol mise
e soine. O e jouall pas des personnages.
Mo éllons nous-mdmes — Il un socordeonisls
haltucing, mol un jonglewr e pew fou

dame une deogite mutaelle en allan i Fessenticl
e b mvesiegue el du jemglage. Les anifices de
représentations noas intéressaient peu, nous
vinalbona syrout metire en avani la malitie,

J'ai vite refusé
toute formalisation
de la pratique

de jonglage,
préférant I'intuition
et I'énergie.

En France, e jonglage cantemparain, qui a
Qagné son autonamie par rapport aus aeires
arts du eirque vers 1990, semble faisomnant..
« Oul, aprés un vérilable age dior de ln
fechmbqus, ol surenchers et sccumulition de
proussses elakent le seul principe esthitlgue,
Te polds écrmsant des grondes ligures duo s
= Enrico Rasielll, Francls Timnn - o bnposé
wne reinbse en uestion de b discipline

Clesl arrivi avee Jerdmee Thomas of Michael
hloschen, qul, en ouvranl la porie des thdires
avee Pecriiure de formes 1Gngues, ont permis
Véclosion du jonglage contemparain. Depils,
In scéne ©jonglistique” est viaiment ires
dynamigue. A 'image de la danse dans les
annees 1980, nous assklans i une explesion
esthdtique @ des experiences gui imelent
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72 Adrien Mondot

EnLretien

Jongiage el musicalité, jonglage er danze

Jomiglage Buid, jongl; 1 imfarmitig

Mapis e gul est commun o ous, cesl
le gieestlonmnement de L matiés
|
Lieufes les discipli
clution contemparalne. Trouver
eseentie] qui fonde un rapport & une matlére

& quesi-Cn

e be jo re * Unie détiarche propre &

ndd elles font leur

3 gt

Ty aLl

artisticpee. Cest mion podnt de départ dans
Comvergenoe  gu'csl-ce qui reste du jonglage
guand an enléve les balles

Comment vous situed-vous dans ces multiples
recherches ¥
= [e souhsiie qeeestionnet la relanon eniee un

corps ef un ou des pblets, Dans celie optique

que les ahiets sodent riels ou v % a peu
dimporiance. Ce gqui m' importe, ©'est plutol
e savodr comument déployer wn fux d%mollons
i partiv de cette refstion. La techndgue do

age, st elle mia ohsfde |‘.r!1"-|l11 uislears

Esorminis. e
de trovatller toajours plus In technigue. &
Iimage du capitalisme od il fa
plus. Je me mi seins pas o foree ol Pénergie de
subvre systématiquement ke train qu'impeosent

s 2NVIE

il loujars ke

I3 commmiinakité @l le lolsonnement de
ressources video disponitdes de nes jours. La
|:L].Ii||.]uf avance res vite et est angulssant
Mamn jonelage ;
thepuis guatre ans e1 c'est un reproche
que jlentends de In part de mes pairs, Iis onl
du mal 3 entendre gue je pulsse délaicser

relativenient peu Evolue

e jomglage pour penser davaniage a cegu'il

poul dire. Jo suls rontnd dans une relati
d'amour-haing avec e Jonglage © un moyen
& tre gl dexisler, mals aussi wne prisan

qui oblige & travailler la pratigue un cerldin
nombre d'heures par jour. Et finalement. ¢est
bci epue Vinformatiguee e WS TR Les

ihlent ouvrir sur FHHAIVTRLUE

paces.

Wnus aver justement mis vos compatences
infarmat s au service de b creation

artistique en développant depuls trols ans
un lnqiciel dadie au spectacle vivant et aux

installats . pour chorégraphios

#, des hall
eMotion, Pourguol ce nom 7

du te
virtuel

Lot du!luuh]ul

« e Motion signifie slecimoric mafion
[“mpuvemen! electipiingue™), mails sussi. hien
WilE, fmation, “rmouvement o D sapifbefing
e e [IAF RS fmpression ssthelmgieT

.I'."V.I'-l ces dleux notions ¢lal

prescil.

Por e Imoing ar les mowvemens
eleciroiggies qui noes pouvans vole al
quetidien (idlevisiond etani, la plupar du

., COTpLETE hiciels el déepourvan

MR LERS

TET
e toule sensibilite palurelle. Jo pars de

I'a

ME qie & mouvement ¢sl un vecleur

d'dmantion, Paur un legiciel, conaidérer

OB X IHTE

Higque de fournir des oulils

{IREAI] Isammeni precis ol expressils

11 pas unigquement de dive ou'un objet
z& déplace de el endron & 12l autre, mais

comment | eflectioe ce déplacement. 1 esi
LOnc mperiml dintroduire une notlon de
“gualitg” de monvement, de la meme maniere
rpii'en danse on parle de “qualile” d'un gesie

pour décrire 3'il est el remblant. ray

s Vandme, Pour réallser e sysiéme,
I'al chodsi de me haser sur une modélisation

mathematicue des lons de ln naiure - on

appelle ¢a un modsle plasique. Dapols que
& AVONE Ouvert Ies yeuy, nos 2emns sonl

irtbmement habdiues & lire le mouvement des

corps guels gu'ils sodeanl. Or, dons le monde

recl, tous les carps sont soumis & un endemble
e fols = gravitat i it fle 1energis
1 est o

meme ensemidle de régles pour les appliquer i

fonserya

FrntlEmenis oichigue el alblises cx

d=s obiels viruels. C'est meemie Impsdeatil paue
quee Fobgel porie une certaineg sensibnlig danms
sl miove el Pour eller un pew plus bolo

&l 'om ooy

e guUe les mathématigues,
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14 phyysinue &t Pensembie des sciences son
s |.|ul:h.-|n:|:g||g|;u!i't eloppés & lorigine
pour décrire nowre mende. débarrassés de
Vamtbiguate el cu maneue de précision des
bangues malurelbes, o el seduisant de se dire
gue U'on peut s'en setvin, en inversant le
procesasia paue décrite daniees mondes,
des mondes ar LIStaques. .
et e maillon gqul permel de rendre cetie
conception appréhendabls sur un platean

Linformatigue

Commoent aver-vous commence ce projet §

« AV invitatlon de la ehorégraphe Stéphanie
Anhin, il somibuadiail pouvodr diinser avec

du texte pour sa piece Légendes, Aicun

ek programomes existant ne 1&pr|||l.h|l

A e exgences arlstgues, Depuds, be logiciel
sesd enrichi au git des propositions de
collaborations diverses &t de mes recherches
personnelles. Sa finalile aujourd Tl esi

e permettre Fecriture de relathons entre

des informations kssues du monde sensibile

et des obiels virmeels. toul en respectant lea
contranies de prodecton du speclacie vivan:
Etce. d'up point de vue éconemigue. mais
avasd humain 1 il e fat jamais perdre de vae
g, sur un platean, cest e vivanl gqua prome;
et pas la surenchere technologique. 11 me
semble e fmporiant gise 14 commumnaule
artisthgue se dole d une vasie palelie d'oulils
pdapiés & ses pratiques. dont Lo varkéed est
infinie. Or, Il wexiste que irés peu de logiciels
{essentisllemient Max/MSF el son pendant hibee,
Pure-Datal, fuuie de rentabililé du marché

el de personnes compéicnies intéressdes,

Ce logiciel est en acces libre sur votre site,
alurs gue vous avez passe beaucoup de temps
powr le developper. Paurquol n'avalr pas
deposé un brovet 7

= Lz p'esl pas vialment ung posture

vomant lgue. Pour mok, 15w outil
dexperimentation et de recherche. Lécriure
de relations entre du vivant et des objets
virtuels est nn domaine 4 délvicher. Et plus
o sern neanbreus & chercher, pls vite 1
discipline avancoera, Je suts partl du constai
que je navais pas d'outil pour faire ce gque je
wrihaitais, done je |'an developpe. De manere
v, 71 avail existd, Paurais bien voulbu
mien servir sans avolr & réinventer la roue

Die pluis, & mon ses, eel outl] ne prodoit pas
ke estivelighe precise @ on resie libre de
Tuniliser comme on veul ot Vespére qu'il v a

une inlinine die moyens de s'en servir Mals

% il semble un pou uiilisé. Je doute de pouvoir
continuer i le distrithuer encore longiemps
gratuitement | si lenvie eaitde mutualiser
las outils de création. h je muluatiss

surtolit man temps de travail, ¢f oo niest

toul simplement pas viable sur do long terme

Je prends la chute
comme non pas la
fin, mais le début

de quelque chose.
C'est une méthode
de recherche.

elMotion est utilise dans Ciels, spectacle de
Wajdi Mauawad présent@ cet été 4 Avignon,
Comment avez-vous travaillé sur ce projet 7
= [al l2 sentiment quabation Penl fie

un formidable outil pour convoguer un
immaginuire sur scene. Dans ce fravail. il sagil
exzentiellement de petites virgules poftigues
el alstraiies su sen du recil Jausant sur

ki motlere du lexie, bes caraclires. ol leurs
rappans au pofds, Cleal une chorégraphis

de betires gui g2 deploie sur une scene

Voire nowvedu spectacle, en germe depuis
ce printemps, creuse le théme de la chute.
Un théme qui, de prime abord, peut sembiler
paradoxal pour un jongleur—

« Wécue i larigine comme le drame du
longlige, La ehule, Taceident, Verreur restenl,
d'nprés Jean-Michel Guy, le chemin par lequel
le panglage a fait sa révalulion conlenparaine.
"r'lhﬂ:l!r:]:.ll' cErlains coamne ine melaphog e
abstraite de notre [l'ﬂg]lu conditian, par
d'autres comme un support J [mprovisan en
Buriesgque. o éle raile de nombreuises
inanieres par les jsngleurs

Ce théme est présent dés vos premiers
spectacles, Commant I'explorez-vaus 7

= Convernyence 1 0 présente une chute
artificielle par contre=pied & Ln chute namerelie
e Fausses dies ef clinies e balles: Les chules
sont calcultes par lordinateur. Dians reThne,

{al voulu aller explorer Ia chute au microscope,

avEe s camisns e rupjr.lta permeiani

de dilater le temps. Mals pour des ratsons
lechnicgues, Ninlenion esl devenue 'pnfru.}r\q'
e LEHIpa ot uise mallérs Frl!}!lqul‘

et jongler aver”, Délajssant IMinstam

dit L chate, p reviens done & la chuge 1

D guedie manidre 7

= | perpnis parfois I chute comme i instan
proche du Big Bang © absurde maks viokente,
d'wne densibé infinic qui margquern la
rupiure ; aprés ne aera phis jamals comme
avanl. Sur scéne, la chute seule peul nére
gu'une mawvakse plgdre de rappel, Mals

elle prend du polds & mesare de wes
repetilions | un eouleal gque 'on relourne

et enfonce un peu plus & chagque fods.

Mais vaus envisagez aussi la chute comme

lee début d'un enwval.,,

= Dl Fimagine les poseihilés comme

un nnuvean point de départ. Alors que
quiloe’un cormome Jerdome Tomss ré it rodul
de lordre dans oe gqui powvail semhbler
chantinue, je pars du chaos camme principe sl
départ de matiére. Je prends ln chule comme
non pas la fin, mats le déhut de quebgue chose,
et regarde oo qui Ae pacee lomouon renverse
ces rigles. Cest une méthode de recherche,
La chute st un matériag de base, une source
dinspiration feriile. Ce ne sera pas un tralte
antoour e Lo chute, plhotdl des haikos visuets
sur o guelle lnspre, =

Propaos mecueilliv par Christiame I:I;mprll

Ciels; et ol par ‘Wl

Cindmatigue de la chwbe, d'Adr|




IV. Evolution a travers ses spectacles
1 - Convergence 1.0

Le point de départ de ce projet est la solitude, refuge
du jongleur et de l'informaticien et symptome de l'en-
fermement sur sol. Convergence 10 est la transcription
visuelle des mondes improbables que s’invente le jon-
gleur. Traduction de ses fantasmes et cauchemars, il
est la victime des jeux d'illusion et d’apparences gu'il
met lui-méme en place.

Ce projet propose d’aller au fond du jonglage, détour-
nant les régles les plus strictes de I'espace, de la gravité
et du temps.

La prégnance de l'objet, masque et prisme, 'amhiguité
entre le réve et la reéalité, sont les révélateurs de la
fragilité de l'individu. Convergence 1.0 est a la jonction
entre un onirisme fantastique et une réalité fantasmeée.
La technologie participe alors a I'ébranlement des cer-
titudes, a la déchirure de la réalité. Les différences de
point de vue et la subjectivité trompent le spectateur.

Du jeu sur le visible nait l'interrogation sur I'évidence
de ce qui se donne a voir.

2 - reTime

Poursuivant les recherches initiées dans Convergence
10 sur les difficultés du jonglage, reTime aborde un
autre champ de cette exploration : le temps.

reTime joue avec le temps et 'espace comme le jon-
gleur avec la gravite.

Le temps que l'on percoit nous est propre : chacun vit
et subit I'écoulement de sa temporalité, influencé par
de nombreux facteurs autant intérieurs gu’extérieurs.

Cette observation est d’autant plus perceptible lors
d’'un spectacle puisque le public a une autre vision de
ce que vit “l'acteur”, il ne pergoit pas la temporalité de
celui qui agit. Aussi reTime propose un dispositif qui
joue de cette perception du temps.

Faire ressentir l'incroyable dilatation des secondes
lorsque limprévu survient, suspendre les instants
choisis, retrouver ce présent qui file inexorablement ou
revenir sur l'infime erreur..sont autant de sensations
qui prennent un sens si particulier lorsqu’elles sont
confrontées au jonglage.

3 - Fausses notes & chutes de balles

Petites improvisations musicales jonglées en tous lieux
Un accordéoniste, un jongleur; des halles, des notes...
Dans ces petites formes, c’est la matiere qui est le
point central du travail et non les artifices de repre-
sentation.

Peu de choses finalement sont nécessaires pour sus-
citer les réves. Les deux artistes mis a nu, mis a mal,
flottent sur le fil du rasoir, parfois a deux doigts de
la fausse note, voire de la chute de balle. Si ce n’est
pire.. Mais la recherche dun instant magique, la
Minute Bleue, ou tout s’enchaine dans un vertige hyp-
notique est au prix de cette prise de risque.
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4 - Cinématique

Sa quatrieme création Cinématique germe depuis le
printemps dernier au sein de laboratoires avec des ar-
tistes de différentes disciplines, ponctués d’ouvertures
publiques qui permettent d'assister a leur recherche
fondamentale indisciplinée .

Pour cette création, Adrien Mondot est en résidence a
I'Hexagone Sceéne natioanle de Meylan jusqu’en 2011
Cette résidence s'inscrit dans une politique d’aide a la
création, I'une des missions de I'Hexagone. Elle néces-
site des moyens financiers, techniques et administratifs
pour permettre a des artistes de travailler dans de
bonnes conditions et avec davantage de sérenite.

Au croisement des arts du cirque et des arts nume-
riques, la recherche d’Adrien Mondot se situe en lien
avec l'atelier «arts-sciences » développé par la struc-
ture culturelle et le CEA-Grenoble.

Ecriture : il s'agit d’une écriture scénographique visant
a explorer le mouvement comme vecteur d’émotions.
Une recherche de l'abstrait plus qu’'une écriture nar-
rative. Adrien Mondot ne veut pas imposer une trame
narrative pour laisser la place a 'imaginaire du spec-
tateur. Il revendique une écriture du sensible, néces-
saire a son équilibre, et qui lui permet de chercher
un cheminement. Il patle d’écriture macroscopique ou
écriture de principe. Son travail est hasé sur un prin-
cipe d’interraction. La danseuse et les musiciens sont
libres de faire leurs interprétations mais ils ont des «
points de rendez-vous.»

Musique : Adrien Mondot parle de paysage sonore.
Ce sont essentiellement des musiques électroniques
créées pour ce spectacle. A la base, il s’agissait d’im-
provisations qui se sont inscrites progressivement
dans le travail.

Conception sonore et régie : Christophe Sartori, qui avait
également créé les musiques de Convergences 1.0.
Composition musicale : Laurent Buisson, musicien Gre-
noblois qu'Adrien Mondot avait invité sur le plateau de
I'Hexagone pour le Laho #4.

Création lumiéres : Elsa Revol (a travaillé aux lumiéres
du théatre du soleil.)
Régie lumiére : Jérémy Chartier

Le jonglage : Nous retrouverons bien s(ir Adrien Mondot
au jonglage bien qu'il explique avoir eu une phase ol
le travail sur les projections a partir de son logiciel
informatique e-motion était tellement prenant gqu’il a
failli exclure cette discipline du projet. C’est au cours
de ses dernieres résidences aux Subsistances qu'il a
ressenti l'envie et le besoin de reintégrer le jonglage
dans le spectacle.

Le rapport a la danse : Le remplacement de Akiko
Kajihara par Satchie Noro a completement modifié le
projet et il a fallu le redéfinir. Cette nouvelle danseuse
a en effet un rapport au mouvement plus théatral. Son
corps est différent, sa gestuelle aussi. Elle propose
une danse plus ludique, narrative, moins abstraite que
Akiko. Pour la reprise de ce role, Adrien a d{i passer par
une phase narrative permettant a Satchie de s’empa-
rer du projet. Ensuite, Adrien Mondot s’est fixé comme
axe de retrouver le caractere abstrait de la danse gu'il
avait construit avec Akiko au début du projet car il ne
trouve pas sa place dans une forme qui « raconte des
histoires ». |l préfere proposer des espaces scénigues
dans lesquels le spectateur peut s’évader.

Le travail avec la dramaturge : Charlotte Farcey, est
la dramaturge de Wajdi Mouawad que Adrien Mondot
a rencontré a Avignon cet été lors de sa participation
a la création Ciels. C'est la premiere fois que Adrien
Mondot travaille avec une dramaturge pour une créa-
tion de spectacle. Et pour Charlotte, c’est la premiere
fois qu'elle travaille sur un projet ou le texte n’est pas
le matériau principal. C'est donc une expérience et un
défi pour elle mais aussi pour Adrien Mondot. Elle I'in-
terroge heaucoup sur ses envies et ses ohjectifs. Pour
Adrien Mondot, elle représente un phare, un point de
repere. Il lui indique ol il veut aller, elle lui donne le
cap. C’est elle, par exemple, qui lui a conseillé de redé-
finir son projet a l'arrivée de la danseuse Satchie Noro,
pour la respecter et prendre en compte ses speécifici-
tés, sa personnalité. En effet, il était nécessaire que
Satchie s’approprie le projet en lui laissant la place de
s’exprimer, pour que la relation entre les deux artistes
soit visible sur scene.

La chute 7 : Nommé Cinématique de la chute, le spec-
tacle s’appelle désormais Cinématique. Qu'est donc
devenue la chute ? Depuis deux ans Adrien Mondot
s’interroge et travaille sur ce theme. Au fur a mesure
de ses recherches,la cohérence avec cette thématique
devient de plus en plus complexe. Au mois de décembre,
en plein guestionnement sur la version narrative de
son spectacle, la chute ne semble plus appropriée, il
transforme alors le titre en Swap* Il gardera finale-
ment le titre définitif Cinématique apres avoir changé
'écriture du spectacle. Le theme de la chute reste
toujours une source de réflexion et d’inspiration pour
lui, nous le retrouverons donc certainement lors de
futures créations.

Cinématique* = en physique, la cinématique est la dis-

cipline de la mécanique gui étudie le mouvement du
corps en faisant abstraction des causes du mouvement

*swap = changé



5 - Des laboratoires artistiques

A partir de I'année 2008, Adrien Mondot lance un cycle
de périodes de recherche appelées laboratoires.

Définition d’Adrien Mondot : « Ce n’est pas un spectacle
mais la matiere brute qui servira a créer plus tard un
spectacle. »

Adrien Mondot montre les différentes strates de créa-
tion : « cela désacralise ainsi le processus créatif car
les gens ont souvent l'impression que le spectacle nait
miraculeusement. Or, il y a de nombreuses étapes de
raffinage. Il s’agit d’'un premier déchiffrage pendant
une semaine et tous les deux jours, on ouvre la porte
au public pour montrer ce qu’on a trouvé. Ce seront
trois propositions différentes.

Lidée est donc de construire une semaine d'explora-
tion tous azimuts et d’inviter des artistes de disciplines
différentes ; une danseuse, un graphiste, un musicien,
pour travailler sur le theme de la chute.

Ainsi, ce travail peut se réaliser en toute liberté, c’est-
a-dire sans subir les contraintes scéniques gu’impose
la fabrication d’un objet artistique clairement identifié
(un spectacle).

Lautre objectif est de se permettre d’aller explorer des
matieres hybrides qui, par leur statut n'auraient pas
forcément leur place sur un plateau de théatre. Les
modalités de ces lahos fluctuent au cours du temps.

Le labo#1 a pris la forme d'une fulgurance éclatée :
Reims, 5 jours, 5 lieux d’art, page blanche chaque
matin, restitution publique chaque soir.

Le labo#2 fut un contrepoint : Reims, 5 jours, un cirque
en dur, une restitution unique sous forme d’un “cabaret
numeérique” dans le cadre d'une carte blanche offerte
a la compagnie.

Le labo#3 reprenant la trame du labo#l s’est tenu a
Grenohle, sur 6 jours, avec une restitution tous les
deux jours des explorations en cours.

Le labo#4

- une unité de temps et d’espace : 5 jours dans l'agglo-
meération grenobloise, au mois d’octobre dans le sillage
des Rencontres-i, 5¢ Biennale Arts-Sciences 09.

- deux lieux ont été traverses : le Pacifique, Centre de
Développement Chorégraphique et 'Hexagone Scene
nationale de Meylan.

- une équipe de 4 ou 5 personnes (musique, danse,
cirque, architecture, arts numeriques, arts graphigues...)
curieuses de tout, complices pour traverser I'expérience.
- deux “entr’ouvertures” publiques, afin de donner a
voir ce qu'il est rarement possible de voir habituelle-
ment : de la matiére brute, avant que le processus de
raffinement d’une mise en scene ne se mette en route.
Il s’agit plus d’'un moment convivial d’échange et de
discussion que d’'un espace de représentation.

- le désir d’aller puiser dans le vaste champ des outils
numeriques, notamment autour de eMotion, logiciel que
je développe depuis une paire d’années maintenant.
Une thématigue traversera la semaine : 'imaginaire. Le
sujet est volontairement tres vaste; 'expériences des
premiers laboratoires a montré qu’il pouvait étre frus-
trant de ne pas avoir la liberté de partir dans toutes les
directions a la fois. Lobjectif n’étant pas de créer un
spectacle mais de croiser nos univers pour guelques
jours, 'hypothése de l'imaginaire, permettra je l'espére
d’aller explorer quelques mondes enfouis et insoup-
conneés, fruits de cette collaboration éphémeére. Je ne
souhaite aucun cadre pour que l'espace du plateau
puisse devenir tous les espaces, y convier texte,
graphisme, art cinétique, danse, musigue sans le
moindre a priori, et que se déploie ici notre désir
d’essayer. Lurgence qui nous portera est une alliée :
il s’agit d’aller a l'essentiel et de dépouiller la repré-
sentation pour aller directement a une matiére hrute,
laissant derriere nous les conventions du spectacle.»




V. JONGLAGE :
1 - Origine du jonglage : quelques définitions

« A remonter le cours du temps sur d’hypothétiques
presomptions, a suivre de subtiles traces avec une ar-
deur romanesque, on finirait tot ou tard par retrouver
la source, mais dans combien de temps ? On voudrait
la, de suite, creuser a la racine de son arhre généalo-
gique comme on aimerait cueillir, sans plus attendre,
le fruit magique du bateleur. Las, I'impossible tache,
qui du Graal rappelle la guéte... Ce qui est en haut
est comme ce qui est en has, disait Hermes, mystere
et boule de gomme, lui rétorque le jongleur. Comment
lever le voile sur les secrets de la jongle ? »

JONGLEUR : (dict. etymologique de la langue Frangaise.
0. Bloch et W. Von warthurg)

Au moyen age jogleor. Latjoculator « rieur, qui dit ou
fait des plaisanteries » ; au moyen age désigne une
sorte de ménestrel ; a le sens moderne de « hateleur,
faiseur de tours d’adresse », des le Xlle S. La forme
jongleur, due a un croisement avec jangler « meédire,
bavarder », date du XVI¢ S. Jangler est sans doute d’ori-
gine germ, (...) Dér : jongler, vers 1400 ; jonglerie, 1118.

JONGLER : Prononciation : jon-glé. v. n.

Sens 1

Faire des tours de passe-passe, des tours d’adresse.

Il se dit particulierement d’un jeu qui consiste a faire
sauter plusieurs bhoules, ou autres ohjets qui s’entre-
croisent en passant d’'une main dans l'autre.

Sens 2

Se conduire en jongleur.

JONGLERIE : Dictionnaite de Lacadémie francaise
(8¢ édition). n. f.

Tour de passe-passe.

Il se dit, figurément, de Toute fausse apparence par
laguelle une personne cherche a en imposer. Je ne suis
pas la dupe de cette jonglerie.

JONGLAGE : wikipéedia

La jonglerie, souvent appelée jonglage ou encore jongle
est a la fois considérée comme un jeu, un sport, un art
ou encore un rite religieux. C'est un exercice d’adresse
qui consiste dans son sens le plus strict a lancer,
rattraper et relancer de maniére continue des objets
en lair. lacception que I'on donne au mot peut varier
selon les pays, prenant en compte la seule manipula-

tion d’objets ou I'ensemble du spectacle que l'artiste
donne. De ce fait on en donne souvent une définition
plus large qui inclut toutes les manipulations d’objets
demandant de I'entrainement. La part artistique de la
jonglerie pouvant étre importante, I'expression corpo-
relle et le coté theatral comptent souvent autant que
la performance pure.

Les personnes pratiquant la jonglerie sont appelées
des jongleurs, du latin joculare.



2 - Les différentes notations du langage jonglé

Comme le langage musical, le langage jonglé s'écrit.
Comme le firent autrefois les maitres de musique en
inventant le solfege, des jongleurs se sont essayés a
deécrire le jonglage, en jetant les bases de ce langage
sur le papier.

Voici quelques exemples de transcriptions, qui ont
chacune leurs propres spécificités et leurs propres
représentations.

La notation en échelle de Charlie Dancey

La portée est verticale. La lecture s’effectue de haut en has
en suivant le cheminement des balles, qui sont soit lancées,
rond blanc, soit rattrapées, rond noir. Cette notation, didac-
tique, est particulierement hien adaptée aux figures planes a
trois, quatre et cing halles.
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La notation de Georges Gillson

De type descriptif. Les balles sont numérotées et assorties
d’une direction, idem pour les mains. Linconvénient majeur de
ce modele est qu'il faut un dessin pour chacune des étapes
de la figure.
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Le site swap

Que l'on traduit littéralement par « changement de site »,
est la plus condensée des écritures ; elle est exclusivement
numeérique. On note comme on éctrit : un chiffre pour la main
gauche, un chiffre pour la main droite, et ainsi de suite. Les
chiffres caractérisent le lancer :

1 est une passe tendue entre les deux mains

2. un petit lancer en colonne

3. est un lancer parabolique d’une main a l'autre

4. un lancer en colonne plus puissant etc.

Lorsgqu’une suite de chiffres se répete périodiguement, on
identifie la figure a cette séquence.

Fliktriks

Ce n'est pas a proprement parler une écriture. Les
flikbooks sont ces droles de petits livces dont on
effeuille les pages : les images défilent les unes apres les
autres a la maniere d’'un dessin animé. A défaut d’étre une
notation, c’est un moyen ingénieux pour transmettre une

figure.
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L - Les gestes de la main

Quatre attitudes fondamentales :

Le nid-paume

Cest l'attitude de la main au repos. Le talon, le
pouce et les doigts forment les bords du nid et
la paume le réceptacle. La cavité ainsi formeée,
toute en rondeur, semble solliciter la venue d’une
sphére.

@n geste de lo main

quatre atfitudes fondomentoles

La pince paucidigitale

C'est l'attitude de la main qui prend, qui suspend.
Le pouce est opposé a la pulpe des doigts. On
distingue la prise massive, tenue d’'une massue
par exemple, de la prise élective, tenue d’un
crayon...

Le sabre
C'est l'attitude de la main plate et tranchante. Les
doigts et la paume sont tendus et alignés.

Le poing-bec

Cest l'attitude de la main fermée, dés lors que
les doigts et le pouce sont regroupés, soit sous
forme de poing, soit sous forme de bec.

5 - Les différentes actions

La transposition

Action qui consiste a déplacer une balle dans
'espace, en la tenant ou en la maintenant en
équilibre, avec un ou plusieurs points.

Le lancer

Action qui consiste a propulser une halle a par-
tir d'un point de jonglage. La balle est accélérée,
puis libérée ; la mise en action est progressive.
Nous dirons que le jongleur “entraine” ou
“accompagne” sa halle.

Y.

Lamorti

Action qui consiste a réceptionner une halle. La
balle est ralentie, puis immohilisée. La encore,
le jongleur “accompagne” la balle, en ahsorhant
progressivement son énergie cinétique.

-
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La pince

Action qui consiste a tenir, ou maintenir en équilibre,
une balle immobhile. Le terme de « pince » est pris ici
au sens figure.

Le lacher
Action qui consiste a libérer ou a déséquilibrer une
balle, pour la confier a la pesanteur.

La frappe
Action qui consiste a percuter une halle en vol afin de
la faire repartir de maniere quasi instantaneée.

La réflexion

Action qui consiste a positionner un point de jonglage
sur la trajectoire d’'une balle pour 'y faire rebondir, ou
la dévier.

La migration

Action qui consiste a faire rouler une halle sur le corps
d’'un point de jonglage a un autre, la balle ne perdant
pas contact avec le corps.

VI. PISTES PEDAGOGIQUES

- Initiations aux jeux a partir de la matiére : choisir un
objet banal et imaginer comment donner vie a cet objet
a travers diverses activités artistiques comme la danse,
la musique, le jonglage, le théatre et le numérique.

- Réflexion autour de « Qu'est ce qui nous fait réver
aujourd’hui ?, gu’est ce qui nous fait voyager ? »

- En quoi les nouvelles technologies sont vecteurs de
réves, de feerie, de voyage, de poésie ?

- Exploitation du théme de la chute (la chute liée a
lerreur, la chute liée a la rupture, la chute liée au
rebondissement), a travers les activités artistiques
comme la danse, le théatre, la musique, le jonglage et
le numérique.

- Nous avions envisagé une piste pédagogique autour
du logiciel e-motion, élaboré par Adrien Mondot mais
malheureusement, eMotion n’est pas documents, il est
donc un peu dur de s’en servir de maniere autodidacte.
Cest une direction dans laquelle il aimerait bien tra-
vailler a l'avenir,mais ce sera un travail sur du long
terme. Bien entendu, si vous souhaitez tout de méme
essayer, vous pouvez télécharger eMotion a l'adresse
suivante : www.adrienm.net/emotion

Les différents schémas, dessins et leurs commen-
taires sont extraits du livre Le corps jonglé de Frédéric
Durand et Thierry Pavelak. Collection Ecrits sur le sable.

Nous vous invitons a suivre l’actualité d’Adrien Mondot
sur son site internet : www.adrienm.net



