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EXPOSITION JAPANCONGO
05 FEVRIER- 24 AVRIL 2011

«La peinture n’a pas de nationalité.»,
Chéri Samba

1 — PRESENTATION GENERALE DE L'EXPOSITION

«Quand Jean Pigozzi me demanda si j'accepterais d’étre commissaire d’une exposition de sa
collection d’art africain, je restai d’abord sceptique. Mais quand il me dit qu’il avait constitué
récemment une collection d’art contemporain japonais, je fut alors réellement enthousiaste. »
Carsten Holler

Jean Pigozzi collectionne 1’art contemporain et est également photographe tandis
que la notion de «double» est au cceur méme de la vie et du travail d’artiste de Carsten
Holler. 11 semblait naturel que leur rencontre débouchat sur un projet commun, ou la
collection de Jean Pigozzi allait constituer le matériau que Carsten Holler utiliserait
pour I’organisation de 1’exposition, de telle sorte que cette derni¢re devienne elle-méme
une ceuvre d’art. La collection Pigozzi est connue depuis une vingtaine d'années comme
I'une des collections d'art africain contemporain parmi les plus importantes au monde.
Ces dernieres années, Pigozzi a discréetement augmenté sa collection de quelques 500
picces de jeunes artistes japonais de moins de trente ans. Carsten Holler a imaginé avec
lui un projet d'exposition duelle, limitant le choix des ceuvres d’artistes africains a la
République Démocratique du Congo accrochées en vis-a-vis d’ceuvres d’artistes
japonais. Le volume d’ceuvres d’un pays sera le méme que celui du second afin
d’établir des densités équivalentes, leur accrochage mettant en exergue différences et
points de références communs.

Un long mur longitudinal de prés de 40 métres de longueur sert de surface
d’accrochage aux dessins, peintures et photographies japonais. Des ouvertures donnent
sur de petites salles dédiées aux sculptures et objets japonais. En vis-a-vis, un mur
courbe de mémes dimensions et ouvrant également sur de petites salles est attribué aux
artistes de République Démocratique du Congo. Les deux murs dessinent au centre une
sorte de couloir qui devient plus étroit en son milieu.

Seize artistes congolais (dont Pierre Bodo, Chéri Samba, Pathy Tshindele,
Jean Depara, Cheik Ledy, et Bodys Isek Kingelez) seront confrontés a 49 artistes
japonais (dont Natsumi Nagao, Nobuyoshi Araki, Akihiro Higuchi, Kazuna Taguchi,
Teppei Kaneuji, Hiroki Tsukuda et Keiichi Tanaami). L’installation des ceuvres est
organisée de fagon sensorielle suivant les similitudes et les différences entre les deux
groupes. Les pieces les plus «similaires» étant installées au point de rapprochement le
plus étroit des murs. Cette architecture du double qui génére une co-existence de deux
identités visuelles, culturelles et matérielles est au cceur du travail de Carsten Holler. La
symétrie, le redoublement qui empruntent par exemple la structure des images des tests
de Rorschach, organisent le déplacement physique, sensoriel et mental du spectateur. I1
peut suivre le corridor central qui distribue les salles et 1’accrochage, mais peut aussi en
emprunter 1’envers, son double négatif, et suivre un cheminement derriére les murs
laissés bruts. L’espace de I’exposition devient ainsi une machine spatiale, un
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environnement qui modifie la perception de 1’espace de 1’exposition et de ses reperes
classiques. Il fait de sa structure de fortune une forme d’expérience, comme la
déambulation au milieu d’un village Potemkine.

JAPANCONGO fait référence a un projet plus ancien de Carsten Holler, The
Double Club, lieu qu’il a ouvert a Londres en 2008/2009 pour une période de 8 mois. Le
bar, le restaurant et la discothéque du Double Club ont été divisés en deux parties
¢gales, I’'une «congolaise» et 1’autre «occidentale», a la fois dans 1’espace (décoration,
origine des meubles) et dans le temps (musique, nourriture).

La collection Pigozzi offre 1’opportunité unique d’étendre cette approche a la
représentation de I’art, en faisant référence a la nature méme d’une collection, a la
notion d’origine et aux formes d’expressions humaines. Elle souligne avant tout I’idée
que toutes les formes d’art possédent un fond commun, un langage qui ne peut étre
traduit par des mots, mais qui devient plus évident et intelligible quand les différences
culturelles sont mises a jour. Certaines ceuvres d’art majeures sont présentées ici, de
telle fagon qu’elles rendent visibles les relations possibles qu’elles entretiennent avec
celles qui leur sont juxtaposées et qui leur font face, dans 1’espace.

Carsten Holler

http://www.airdeparis.com/holler.htm
«D’habitude, les gens cherchent des méthodes
pour supprimer le doute, pensée négative
qu’il faut vaincre pour se décider a faire.
A l'inverse, j’essaie aujourd’hui de I'utiliser,
le laisser vivre et le glisser dans mes
processus de production».
C. Holler

Carsten Holler, né en 1961 a Bruxelles, est un artiste allemand. Il vit et travaille a
Stockholm et a une formation d'entomologiste. Il a participé a plusieurs biennales a
Lyon, Venise et a la Documenta a Cassel. Il applique des procédures d’expérimentation
scientifique a des réalisations artistiques. Ses installations posent un regard froid sur la
situation humaine. Il tente de réconcilier biologie, éthologie et humanisme. En juillet
2008 il créé le « Double Club » a Londres, financé par la Fondation Prada. Ouvert
pendant un an, le Double Club est un espace unique de divertissement et d’accueil au
confinement de la musique, de 1’art contemporain et du design. Il avait notamment pour
objectif de rapprocher musique contemporaine congolaise et occidentale et de créer une
relation de proximité et de rencontre entre les cultures.
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http://www.airdeparis.com/holler.htm

Jean Pigozzi
http://www.jeanpigozzi.com/

«Ce qui m’intéresse dans I'art, c’est qu’une oeuvre
soit belle, gqu’elle soit inédite et novatrice,

et dégage une grande force.

Ce n’est pas de discourir des heures et des heures».
Jean Pigozzi

Jean Pigozzi est un homme d’affaire italien né en 1952 a Paris. Il est a la fois
photographe, collectionneur et philanthrope. II étudie d’abord a Paris puis a "université
de Harvard, avant de travailler pour la Gaumont a Paris et la 20th Century Fox a Los
Angeles. Basé a Geneve, il partage également sa vie entre New York, Londres, Paris,
Antibes et Panama. Ces 20 derniéres années, Jean Pigozzi a rassemblé la plus grande
collection d’art africain contemporain au monde (www.caacart.com ).

Située a Geneve, la collection est régulierement exposée dans de grands musées tels que
le Museum of Fine Arts de Houston, le Grimaldi Forum de Monaco, le National
Museum of African Art a Washington D.C., le Guggenheim de Bilbao, la Tate Modern
de Londres, le Centre Pompidou, etc....

D’autre part, depuis trois ans, Jean Pigozzi se consacre a une collection d’art

contemporain japonais, (Www.japigozzicollection.com ) et en particulier a de trés jeunes
artistes.
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2 - PLAN DE SITUATION DES OEUVRES

Plan d'ensemble du Magasin et dispositif spatial dans les Galeries

En rose la sructure

congue par
Mur courbe :ceuwes
des artistes de la Cgf:;:zr;
République Qui p

collecions congolaises
etjaponaises de
Jean Pigozzi

Démocratque du
Congo

Mur reciligne : oceuvres
des artistes du Japon

MAGASIN oo

Centre National d’Art Cantemnarain

Revers de la structure, mur courbe et mur droit.
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3 — PISTES PEDAGOGIQUES

Nous avons choisi d’organiser le dossier pédagogique en imaginant des pistes de travail qui
invitent a des approches plurielles de 1’exposition permettant aux enseignants de traiter de fagcon
plus spécifique des questions propres a leur discipline ou interdisciplinaires comme dans le cadre de
I’histoire des Arts.

NB : La numérotation des oeuvres renvoie a celle du schéma d’accrochage (page 6 a 9).

Les cinq pistes que nous proposons concernent :

- Les expériences de [D’espace : la démarche de Carsten Holler touche au domaine de
I’agencement scénographique (cf. The Double Club). Il importe pour cet artiste de signaler de
fagon spatiale les relations qu’il souhaite voir se tisser entre des mondes différents apparemment
Opposés.

- Les références aux héritages : les artistes japonais et congolais s’appuient sur différents types
d’héritages. Des héritages artistiques qui font référence a des oeuvres appartenant a un patrimoine
collectif a la fois occidental et oriental et qui se mélent a des héritages, fruits d’interactions
culturelles avec I’Occident.

- Statut de Dartiste et sociétés : les démarches congolaises et japonaises témoignent des
différentes maniéres de situer 1’artiste par rapport a la société dans laquelle il intervient. Pierre et
Amani Bodo mais aussi le Peintre Mok¢ attestent I’importance de la filiation dans la pratique de la
peinture. Le métier de peintre reléve alors d’une pratique familiale. Les artistes japonais, d’une
génération plus récente, s’inscrivent dans un autre type de justification de leur art, plus
technologique, virtuelle, et plus médiatique.

- Les mondes urbains : mégapoles, tissus organiques urbains et autres visions de la ville
nourrissent les projets plastiques tant des artistes japonais que congolais. Ils sont le reflet d’une
réception des questions et problémes liés a ['urbanité.

- Narration/histoires et Histoire : De nombreuses oeuvres, tant congolaises que japonaises
manifestent I’envie des artistes de relater les événements de leur vie a la fois personnelle et
collective. L’Histoire du Congo et de ses transformations politiques, celle du Japon, engagé dans
une modernisation galopante depuis la seconde guerre mondiale, croisent et interagissent avec les
histoires individuelles d’artistes témoins et impliqués.
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La premicre piste invite a une prise en compte de 1’espace d’exposition. Elle s’intitule
« expériences de 1’espace », I’expérimentation étant 1’un des principes de fonctionnement des
projets de Carsten Holler, entomologiste de formation, scientifique rompu aux études comparatives
et a I’observation des effets de toute expérience.
La notion de double est aussi 1’'un des axes de recherche de Carsten Holler et donnera forme a cette
entrée, chaque question se déclinant en deux mots, association d’idées, couple complémentaire ou
couples de contraires qui tentent de définir les multiples expériences de 1’espace offertes dans cette
exposition.

L’espace du Magasin :
Interroge 1’ceuvre, le lieu et le spectateur

Enveloppe/ Cocon.

Opposition entre le vide et le plein
(I’espace galerie/ I’espace de la rue).
Mise en valeur du lieu/ Effacement

Architecture de Carsten Holler Architecture qui fait ceuvre.

(Euvre qui a son tour donne a voir des ceuvres. Mise en abime.

Notion de module. Mise en évidence de la structure

Espace devant/derricre : théatre, facade (Village Potemkine). L’envers du décor

Espace dedans/dehors : Mies van der Rohe (Less is more)
Courbe/droite
Volume/surface = travaux de Richard Serra (traitement minimaliste des volumes construits).

Expérience du spectateur dans le lieu
Sensation d’espace, circulation

Déambulation, déplacement, circulation
Vision panoramique/segmentée
Mobile/immobile

Etroit/large

Ouvert/fermé

Accueillant/ repoussant

Murs qui se rapprochent/ corps aussi
Promiscuité/solitude

Foule/solitude

Frontiére/passage

Piege a rat/ souris de laboratoire
Axé/ désaxé

Symétrique/ asymétrique

Expérience de I’accrochage par le spectateur
De I’ceuvre aux oeuvres

Double lecture : sur chaque mur/ en face a face
D’apres Carsten Holler, la meilleure lecture serait de traverser le couloir avec un ceil dirigé de
chaque coté
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Organisation des tableaux, mur de tableaux (systéme
d’accrochage du XIX siecle dit « a la frangaise », style «Salon» en référence aux Salons frangais
dont Denis Diderot fit la critique.

De droite a gauche/De haut en bas

Espace intervalle entre chaque tableau/ entre chaque groupe

de tableaux

Juxtaposition/autonomie

« Solitudes juxtaposées »

Affrontement/dialogue

(Réflexion des peintures africaines dans les ceuvres japonaises)
Voyage/ dépaysement

Conditions de monstration / Instrumentalisation des oeuvres ?
Intégrité/manipulation

Subjectivité/ expérience

Les relations possibles avec les programmes scolaires

Lycée

Arts plastiques cycle terminal/ enseignement facultatif :

Question de la PRESENTATION

« Découvrir et exploiter les dispositifs et stratégies congus par les artistes pour donner a voir et
ressentir leur ceuvre et impliquer le spectateur »

Arts plastiques/enseignement obligatoire premiere ( jusqu’a la rentrée 2011) :
L’EUVRE et le LIEU

Arts plastiques/enseignement de spécialité terminale (jusqu’a la rentrée 2012) :
L’EUVRE et le CORPS

College

Arts plastiques

Classe de troisiéme : L’ESPACE, L’(EUVRE et LE LIEU
Histoire des arts

Thématique « ARTS, ESPACE, TEMPS »

Quelques références

Définition du lieu : « un morceau d’espace » selon Newton

« Vivre, c’est passer d’un espace a 1’autre en essayant le plus possible de ne pas se cogner »
Georges Perec, Especes d’espaces, Paris, Galilée, 1974.

Gaston Bachelard, La poétique de [’espace, Paris, P.U.F, 1958.

Harald Szeemann, Ecrire les expositions, Bruxelles, La Lettre volée, 1996.

A propos de Harald Szeemann : « C’est un super artiste qui utilise nos ceuvres pour composer sa
propre toile. » indique Daniel Buren.

Catalogue du Centre G. Pompidou/LE MNAM : 50 espéces d’espaces, ceuvres du Centre Georges
Pompidou, Paris , Centre G. Pompidou, 1998.
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Les artistes congolais comme les artistes japonais prennent appui sur de nombreuses
références artistiques et/ou culturelles. Les oeuvres des différents artistes manifestent des cultures
visuelles conduisant a des emprunts et des ré-appropriations.

Heéritages artistiques:

BODO FILS (Femme ou unité de production ?, 2007, ) ou encore (Moyen de communication 1,
2009, 1) : Le surréalisme (Magritte), L art naif.

PIERRE BODO : Rapprochements possibles avec Jérdme Bosch : (Le fleuve de délice, 2001, 3).
CHEIK LEDY : La BD, recours aux légendes, aux bulles, au texte qui explicite I’image, I’anime.
ASUKA OHSAWA, HIROKI OTSUKA : Le manga

JEAN DEPARA : L’'importance de la photographie noir & blanc, (69 a 122), Ambroise
NGAIMOKO (53 a 68) et NOBUYOSHI ARAKI (194 a 200) : diversité des réalismes
HIROTOSHI IWASAKI : Paysages, estampes et graphisme.

Le diptyque comme format qui dédouble I’image créant un axe de dissymétrie ou symétrie

Heéritages culturels :
L’ancrage francophone fort du Congo conduit les artistes a s’inspirer de la Bande Dessinée
(Belgique) et a une culture européenne marquée.
Le Japon qui conniit une longue période de traditions ancestrales s’adosse de plus en plus et ce,
depuis le milieu du XXe siecle, a une culture occidentale essentiellement anglo-saxonne.
MAYU DAIGEN L’héritage de la culture américaine (Walt Disney, 135)
GROOVISIONS (214)
MANAMI KOIKE (Ex-Dog, 2009, 190), La tradition japonaise et le statut de la femme.
AKIYOSHI MISHIMA (Yao Robinson, 2009, 152).214, Mélange de tradition et de modernité.

Les relations possibles avec les programmes scolaires

Primaire
Histoire des arts : la référence aux différents héritages constitue une occasion de développer des
acquisitions a propos des : formes, techniques, significations et usages.

Collége (3e notamment) :
Histoire des arts : Arts, créations, cultures (I’oeuvre d’art, la création et les traditions ; I’oeuvre
d’art et ses formes populaires).

Pistes bibliographiques :

MURPHY Paureen, De [’imaginaire au musée : les arts d’Afrique a Paris et a New-York,
1931-2006, 2009.

DESVALLEES André, Quai Branly : un miroir aux alouettes ? A propos d’ethnographie et d’arts
premiers, Paris, I’Harmattan, 2008.

Références possibles :

- le réalisme d’Henri Cartier-Bresson (photographies du Mexique ou de la Chine) ou de Robert
Doisneau (La Greffe).

- Sophie Calle et sa démarche a partir d’une autobiographie fictive.
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La présentation de la collection Jean Pigozzi fournit tout d’abord 1’occasion de découvrir de
nombreuses professions qui touchent au domaine de ’art, de sa production, de sa diffusion et des
moyens de sa connaissance.

Les différentes pratiques professionnelles autour de l'installation de collections invitent a des
ouvertures et des découvertes a propos du conditionnement des oeuvres, de I’accrochage, de la
production, de la diffusion ou encore de la médiation culturelle.
http://media.education.gouv.fr/file/special 4/75/3/creation_activites_artistiques 143753.pdf

Statut de ’artiste a travers le temps et dans le monde : peindre pour Moké est un métier au méme
titre que toute autre activité professionnelle qui suppose des responsabilités et une implication au
sein de la société.

Importance de I'héritage et transmission aux générations futures.

L'artiste et son rapport au marché de 1’art.

Ce que I'on a longtemps nommé I'Art africain : art ou objet ethnographique ?

A confronter au monde artistique contemporain africain : la Biennale de Dakar http:/
www.biennaledakar.org/

Un regard singulier sur 1’appartenance et sur 1’activité de photographe associé¢e a d’autres métiers
(Jean Depara et Kinshasa la nuit, le monde des Mangas et le virtuel (Groovisions...).

Lartiste engagé :

MOKE : 15 - 30 Juin 1961. ler anniversaire de I’ Indépendance, 2000.

CHEIK LEDY : 8 - Démocratie en Afrique, 1992.

MAITRE SYMS : 42 - Rétrospective de la R.D.C., 2001.

Les relations possibles avec les programmes scolaires

College (3e notamment) :
Histoire des arts : Arts, Etats, pouvoir (I’oeuvre d’art et le pouvoir ; oeuvre d’art et la
mémoire) permettant d’aborder la question des artistes témoins de leur époque et engagés :
Peintre Moké (30 juin 1961, République du Congo. ler anniversaire de |’Indépendance,
2000, 15) ou encore Cheik Ledy, Démocratie en Afrique, 1992, 8).

Lycées voies générale, technologique et professionnelle
Histoire des arts : champ anthropologique, champ historique et social et champ esthétique.
Histoire-géographie : la mondialisation, le post-colonialisme (des colonies aux Etats
nouvellement indépendants).

Pistes bibliographiques :

COGNAT Raymond, Histoire de la peinture, L artiste et la société depuis le XIXe siecle, vol.2,

Paris, Nathan, 1955.

MOULIN Raymonde, L artiste, l’institution et le marché, Paris, Flammarion, 1992.

Références possibles :

- Picasso et Guernica.

- La peinture futuriste italienne : une marque de la prise de position politique (manifeste futuriste de

Marinetti).

- L’art de cour : le financement de I’artiste par le Prince (Médicis, Marguerite de Savoie...).

- Le développement de 1’art aborigeéne a 1’origine d’une nouvelle activité économique.

- Takashi MURAKAMI et son studio Kai Kai Kiki (I’héritage Manga et I’entrechoquement culturel

au Louvre, exposition de 2010).
- Hergé et Tintin au Congo : I’auteur et sa vision du colonialisme.
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Le Japon : un monde super-urbanisé¢, mégalopole qui vit avec un passé difficile, bombes
nucléaires sur Hiroshima et Nagasaki pendant la deuxiéme guerre mondiale.
Catastrophes naturelles ; tremblement de terre, constructions parasismiques font partie du quotidien.

SOHEI NISHINO

191-Diorama Osaka, 2003
192-Diorama Map Kyoto, 2003
193-Diorama Map Hiroshima, 2003

Au premier regard, vue aérienne a la maniere de Google map. Carte de ville constituée de plusieurs
milliers de photographies de monuments, de routes découpées, assemblées qui donnent a voir une
ville en noir et blanc, fragmentée (tremblement de terre)

Ville réinventée, reconstituée. Sorte de faux panoramique (cf. David Hochney).

Les prises de vue sont faites par Nishino qui erre longtemps dans la ville

HIROKI TSUKUDA

171 - On Slope, 2009

172 - Bridgework, 2009

173 - Imaginary Land, 0331-2009
174 - Muséum, 2009

Crayon, noir et blanc vue architecturale d’architecture trés contrastée

HISAHARU MOTODA

148 - Révélation-Ameyko I, 2004, lithographie

149 - Révélation- Kabukicho I, 2004, Lithographie
150 - Indication- Ginza Chuo Dori, 2005

Paysages urbains en ruine a partir de photographies de structures architecturales dans les
villes modernes qui mélent le passé, le présent et le futur et brouillent les frontiéres entre
fiction et réalité. Dessin sur une pierre lithographique.

GROOVISIONS 214- GRV 2283/2284 : Cloudbusting, 2006 DVD et son, 20’

Animation qui montre des personnages dessinés progressant en dansant dans I'espace urbain.
Type jeu vidéo. La musique impose le rythme de danseurs. Evénements qui changent la
direction du groupe, cheval qui galope dans la rue, voiture qui traverse, etc....

GRV 2153 ; Sound and vision, 2004, DVD et son, 20’ : paralléle entre nature et monde urbain,
défilement de silhouettes d’animaux avec en arriere-plan le monde artificialisé de 'Homme,
bruits de fond et sons d’animaux se mélangent.

La République Démocratique du Congo : sa capitale Kinshasa avec 10 millions
d’habitants est la plus grande ville d’Afrique subsaharienne. Elle s'étend sur plus de 30 km du
nord au sud.
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BODYS ISEK KINGELEZ

48 - Kimbembele Thunga

49 - Maghreb, 1995

50 - Orient, 1989

51 - Etoile rouge congolaise, 1990
52 - Max, 1992

Maquettes construites avec des matériaux de récupération, papier, carton, plastique.

Montre des batiments rassemblés pour former une ville idéale. Réve de l'artiste qui imagine un
avenir meilleur pour Kinshasa, métropole aujourd’hui délabrée et désorganisée. Projet social.
Bodys Isek Kingelez se qualifie d’ «architecte maquettiste»

RIGOBERT NIMI

123 - Vénus, 2001

124 - Assembly line, 2002

125 - Cités des étoiles, 2006

Construction de maquettes « machines » avec des matériaux de récupération, déchets
industriels, plastique, tole, aluminium et matériaux électriques. En aval : croquis, calcul,
précision.

L’artiste est surnommé «l'ingénieur» dés ses 15 ans. Il revendique un savoir-faire et affirme
que « I'imagination de 'homme et la création doivent lui permettre de soulager sa souffrance.»
Entre maquette et jouet, science-fiction avec figurines connotées, sorte de ville dans ’espace.

JEAN DEPARA - photographies de 69 a 122
Montre la nuit kinoise et le monde des noctambules et son apparente insouciance.

MOKE

16- Nuit chaude a la cité.

Peinture qui décrit la vie grouillante de la ville. Témoignage sans concession des conditions de
vie des habitants de Kinshasa.

BODO

28- Les ceuvres des mains, 2007

Peinture montrant des ouvrages d’art. Réalisations urbaines de 'homme, ponts, batiments....
Hommage au savoir-faire de ’homme, au progres technique qui doit permettre un monde
meilleur.

Présence dans beaucoup de tableaux congolais de 1'objet en tant que symbole de richesse,
téléphone portable, voiture, liasse de billet.
A mettre en parallele avec le travail du japonais TATSUYA MATSUSHITA 177-178 qui

collectionne les objets du quotidien japonais et invente un photomontage coloré.

Les relations possibles avec les programmes scolaires

Histoire des Arts
Primaire
Le XIX¢éme siecle. Un plan de ville.
Le XXeme siecle et notre époque. Une architecture : ouvrages d’art (pont) et habitat (gratte-ciel)
College
Thématique « Arts, créations, cultures » L’ceuvre d’art et ses formes populaires (improvisation,
bricolage)
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Lycée
Les « arts de I'espace » : architecture, urbanisme, arts des jardins, paysage aménagg, etc.
Champ anthropologique : « Arts, réalités, imaginaires », « Art, sociétés, cultures »

Histoire/géographie

College

6°/habiter la ville : deux études de cas, deux villes, choisies dans deux aires culturelles différentes.
Histoire/géographie

4°/les grandes métropoles, une étude de cas : — Tokyo dans la mégalopole japonaise

3°/connaitre et utiliser le repére suivant- Principale phase de la décolonisation : 1947-1962
Raconter la maniére dont une colonie devient un Etat souverain.
Décrire quelques problémes de développement auxquels ce nouvel Etat est confronté.
Connaitre et utiliser les reperes suivants : bombes atomiques sur Hiroshima et Nagasaki enaofit
1945

Lycée
Histoire/géo seconde générale
Ameénager la ville.
Villes et développement durable
- Croissance urbaine, étalement urbain, inégalités socio-spatiales.
- Transports et mobilités.
- Aménager des villes « durables » ?

Histoire/géo L, S et ES terminale
La mégalopole japonaise

Autres pistes possibles

Filmographie :

Meétropolis, tilm de Fritz Lang, 1927

Meétropolis, manga d’Osamu Tezuka, 1949, hommage au film de F. Lang

Le cinquieme élément, film de Luc Besson, 1997
B.D. de Méziére, Valérian qui a inspiré les décors du film de Besson

Architecture :

Les phalansteres de Fourier, 1772

Antonio Sant’Elia L architecture futuriste, 1914

De Stil, Mondrian, Théo Van Doesburg et Gerrit Rietveld, 1917

Le Corbusier, la Cité Radieuse, Chandigarh, Brasilia : utopies urbaines
Yona Friedman, « architecte de papier » villes spatiales, ville-pont
Shigeru Ban, «architecte japonais de I’urgence»

Littérature :

Rabelais, Gargantua, 1532, 1’abbaye de Théléme
Thomas More, Utopia
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Musique :

Claude Nougaro

1l avait une ville, 1964
Bidonville, 1966
Toulouse, 1967
Nougayork, 1986
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Raconter une histoire, son histoire, 1’Histoire ou des histoires constitue 1’un des points qui
rapprochent beaucoup d’artistes de I’exposition, qu’ils soient Congolais ou Japonais.

Les cinq artistes africains présentés ici utilisent la peinture comme objet de communication
visuelle, a des fins de constats sociaux, économiques ou politiques ou pour tenter de transformer
leur monde.

L’image comme le texte, souvent présents dans le tableau, s’adressent aux spectateurs.

Les tableaux de grands formats permettent cet échange entre le regardeur et le message adressé par
I’artiste. L’accrochage choisi par Carsten Héller interroge ce face a face en le perturbant : le recul
est quelquefois impossible et la hauteur du tableau impose un effort de regard : les contraintes
visuelles sont multiples.

CHERI SAMBA de 41 a 47

débute en peignant des enseignes publicitaires. Il veut « éveiller les consciences ».

« Pour moi, une peinture doit étre universelle. Elle peut étre socioculturelle et politique. »
Sa vision du monde qui I’entoure est souvent satirique.

Dénonce I’insalubrité dans un tableau ou se mélent peinture et collage de papiers de rebut.
45 - Lutte contre l'insalubrité, 1998

Appel aux consciences pour faire évoluer les mentalités.

MAITRE SYMS de 38 a 42

Avec ses peintures, raconte les conditions de vie de ses concitoyens et 1’Histoire de son pays.

42 - Rétrospective de la R.D.C., 2001. Montre les trois dirigeants successifs depuis 1’Indépendance,
leur drapeau et leur devise.

40 - Un artiste malhonnéte, 1998. Fait appel a des animaux pour dénoncer, a la manicre des fables
de La Fontaine. Coté moralisateur, ce que I’on doit faire ou ne pas faire. Lecon de morale par
I’image. Le papier peint de la piéce représentée est le titre du tableau «un artiste malhonnéte» utilisé
comme motif.

BODO Pierre

3 - Le fleuve des délices, 2001

4 - La vache folle, 2001

Artiste populaire. Connu de tous les Kinois.

S’adresse aux spectateurs par I’image et le texte inséré dans le tableau. Couleurs vives, attirantes
contrastent avec le sérieux du message. La présence du titre dans le tableau réaffirme la volonté de
communication. Rappelle le tableau de Jérome Bosch Le Jardin des délices (1503). L’un des thémes
traités est la mise en garde des Congolais contre leur croyance animiste.

MOKE de 13 2 17

« historien de l'instant », Moké peint les manifestations officielles : cortége présidentiel et parades
militaires. Il devient peintre pour fuir la misére.

Sa peinture, sociale décrit les conditions de vie des Kinois et leur quotidien.
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CHEIK LEDY de 524 10
10 - Non comprendre, 1995. Ce tableau montre des africains dubitatifs dans une galerie de tableaux
abstraits. Montre I’humour et 1’auto-dérision de 1’artiste. Figuration parodique.

Les oeuvres japonaises rassemblées par Pigozzi racontent également I’Histoire et les histoires.

Des histoires qui nous sont davantage étrangéres tant la culture japonaise est éloignée de notre
culture occidentale. Mais on peut y reconnaitre le poids du pass¢ commun a tous les japonais qui
ont connu Hiroshima et Nagasaki.

Plus encore, c’est d’histoire individuelle dont il est question ici. Autoportrait ou le spectateur n’est
pas forcément invité et qui questionne 1’identité de chacun.

AYAKOH FURUKAWA

136 - Internal Terrorism

Dessin d’une femme dont les contours sont des mots. Femme allongée dont le corps s’ouvre sur
plusieurs mains armées. Mélange de douceur et de violence.

MAYU DAIGEN

135 - Sirayuki-hime-nehan, 2008

Peinture qui montre une Blanche Neige classiquement allongée dans son cercueil de verre et veillée
par les sept nains agenouillés. Influence des dessins animés de Walt Disney et de la culture
américaine. Influence japonaise dans le traitement floral du paysage et dans les tonalités.

KAORI KOBAYASHI

145 - The Room with Entrance

Peinture qui plonge le regardeur dans un monde onirique. Une jeune fille impassible consulte un
livre sur ses genoux. Au mur un miroir encadré par ce qui semble deux ailes refléte son image de
dos. Sous le lit, un loup et a la porte entrouverte, on apercoit quelqu’un. La signification de ce
tableau nous échappe mais elle nous plonge dans un monde ou I’on peut inventer des histoires, celui
du conte pas forcément pour enfants. Stylistiquement, rapprochement possible avec la peinture de
Balthus .

MANAMI KOLKE

189 - The Judgement of Tengu

190 - Ex-Dog, 2009

Artiste féminine qui détourne dans ces deux tableaux, I’image traditionnelle de la Geisha.
Reconnaissable par son habit, elle se tient & quatre pattes comme un chien, la ceinture de son
kimono entre les dents « Ex-Dog ». Autoportrait entre soumission et agression, place de la femme
dans la société japonaise. Rapprochement thématiquement possible a faire avec Cindy Sherman.

Les relations possibles avec les programmes scolaires

Pistes arts plastiques

Le role de images religieuses

Les images d’Epinal

La peinture d’histoire : le genre

Le mouvement réaliste

La figuration narrative en France, Rancillac, Hervé Télémaque.

M¢éthodes d’analyse des images

En lien avec la discipline histoire géographie, le site www.histoire-image.org
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Histoire des arts college
Theématique «Arts, Etats et pouvoir»
L’ceuvre d’art et le pouvoir : représentation et mise en scéne du pouvoir

(propagande) ou ceuvres congues en opposition au pouvoir ( ceuvres engagées, contestatrices, etc.).

L’oeuvre d’art et la mémoire : mémoire de I’individu (autobiographies, témoignages, etc.),
inscription dans I’histoire collective (t¢émoignages, récits,etc..)

Histoire des arts lycée

-Thématique « Arts, mémoires, témoignages, engagements »

L’art et I’histoire : ’oeuvre document historiographique, preuve, narration (peinture, sculpture,
cinéma, théatre d’histoire, littérature de témoignage, musique de circonstance...).

Les figures d’artistes témoins et engagés (oeuvres, destins).

-Thématique « Arts, informations, communications »

L’art et ses fonctions : émouvoir, exprimer, plaire, enseigner (dulce/utile ; placere/docere), attester,
témoigner, convaincre, informer, galvaniser, tromper, choquer, etc.
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4 - PISTES DOCUMENTAIRES
Sites

Carsten Holler

http://www.airdeparis.com/holler.htm
Carsten Holler a la Tate

http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/carstenholler/
L'expérience du Double Club de Carsten Holler

http://www.thedoubleclub.co.uk/

Jean Pigozzi

http://www.jeanpigozzi.com/
Collections de Jean Pigozzi

http://www.caacart.com/about_am_fr.php
La collection japonaise de Jean Pigozzi

http://www.japigozzicollection.com/

A propos des Magiciens de la Terre, 1989.
http://www.art-contemporain.eu.org/base/chronologie/302.html

Eléments historiques sur I’Histoire de la République Démocratique du Congo

http://www.congorama.com/rdc/index.htm
L'art africain aujourd'hui

http://www.biennaledakar.org/

Bibliographie

100% AFRICA. The Jean Pigozzi Contemporary African Art Collection at the Guggenheim Bilbao,
TF Editores et FMGB Guggenheim Bilbao Museoa, Bilbao 2006.

Keiichi Tanaami « Kochuten », Japon, Nanzuka Underground, 2009.

J'aime Chéri Samba, Paris, Fondation Cartier pour I'Art Contemporain, 2004.

Michel GAUTHIER, Les promesses du Zéro. Robert Smithson, Carsten Holler, Ed. Ruscha, Martin
Creed, John M Armleder, Tino Sehgal.

Carsten Holler, 2001-2010, 184 objects, experiments, events, Barbara-Brigitte Mak Ed., 2010.

Jean PIGOZZI, Catalogue déraisonné, Gottingen, J. Pigozzi et Steidl Ed., 2010.

Christophe DOMINO et André MAGNIN, L'Art africain contemporain, Paris, Ed.Scala, collection
Tableaux choisis, 2005.

Héléne JOUBERT, L'art africain, Paris, Ed. Scala, collection Tableaux choisis, 2006.

Bodys Isek Kingelez plasticien, texte de Jean Hubert Martin, Montreuil, Ed. De I'oeil, collection Les
Carnets de la Création, 2005.

Jean-Marie BOUISSOU, Manga. Histoire et univers de la B.D. Japonaise, Arles, Ed. Philippe
Picquier, 2010.
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DVD

IN/FLUX. Mediatrips from the African World, lowave, 105mn. (Film onirique sur la perception
alternative de 1'Afrique).

Résistance(s), Vol. 1, 11 et III (Documentaires sur des questions culturelles et politiques).

Jean ROUCH, Ed. Montparnasse (Archives sur I'Afrique, trésors de I'Histoire du cinéma).

Tokyo Street, Fashion Show.

Articles
Manou Farine, Rocher hallucinogene, in L'Oeil, n° 626, été 2010, p. 48.
Francesco Franci, Flying City Tableware, abitare.it, 02.07.10.

Leonie Schilling, La psicologia de la percepcion, in Arte Al Limite, n° 41, mars-avril 2010, pp.
26-35.

L'art s'épanouit dans le vert, Ce qui va changer en 2010/2020, in Beaux Arts Magazine, n°309,
mars 2010.

Renato Diez, Grandi Maestri Carsten Holler, in Arte n°438, février 2010, p.110-117.

Thibault Carles, Joker, le sabotage méthodique, in Esse n°68, hiver 2010, p.4-10.

Julie Boukobza, Reviews, in Frog, n° 8, printemps/été 2009, pp. 36-37.

Sam Thorne, Reviews, in Bidoun, n°® 17, Spring 2009, p. 165-166.

Daniel Birnbaum, Turning Tables, in Artforum, April 2009, p. 85.

Martin Herbert, Double Act: when Carsten Holler meets Mrs Prada, in Art Review, n° 31, april
2009, p. 56-59.

Sarah Kent, Review, in Modern Painters, March 2009, p. 68.

Ouvrages et documents vidéo, tous disponibles a la Librairie du Magasin.
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Annexes

Chéri Samba

Je suis le méme,

mais je ne suis plus le méme, 2003
Acrylique et paillettes sur toile
206 x 340 cm

« Je suis en méme temps dessinateur et peintre. Parce que je commence toujours mes tableaux par un dessin. A cette
étape du travail, je peux déja vendre I’oeuvre mais j’aime aller jusqu’au bout de mes idées en couvrant les crayonnés
par de la peinture. Ma démarche est celle de la B.D. et je relate I’histoire en continu. (...) Je suis un observateur du
monde et mon oeuvre s’adresse au monde entier méme si les cultures different. (...)

J’aime que I’on prenne le temps de regarder, de contempler une oeuvre. Il faut parfois du temps pour rentrer dans un
tableau. Les gens ne doivent pas se presser. Ils doivent pouvoir rester longtemps devant une oeuvre et la présence du
texte est aussi un moyen de les inciter a s’arréter sur la toile. Ce n’est qu’ainsi qu’ils pourront percevoir les différents
niveaux de lecture qu’elle propose.»

Cheri Samba, in www.moreeu.com
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Aménagement des espaces congus par Carsten Hbller
en vue de l'accrochage des collections de Jean Pigozzi.
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Salle de projection video et volumes
externes de la structure
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« Cette dualité presque schizophrénique m'intéressait. C'est comme une addition. D'un cété, on a
les ceuvres japonaises, minimalistes, froides, relevant du domaine du réve. De [l'autre, les ceuvres
congolaises, réalistes avec de nombreuses références politiques », a confié Carsten Hoéller a
I'AFP.

Le dispositif spatial proposé par Carsten Holler invite a2 la mise en relation des
différentes oeuvres japonaises et congolaises de I’exposition. L’installation des deux murs
(rectiligne et courbe) et de leurs salles attenantes, conduit & un certain nombre de contraintes
a la fois spatiales et visuelles. La simultanéité des deux parois et des deux ensembles favorise
les rapprochements et les éloignements provoquant un jeu d’inter-relations entre les oeuvres.

Ci-dessous, des exemples de possibles rapprochements expérimentés dans les espaces congus par
Carsten Holler, rapprochements qui varient en fonction des visiteurs, de leur sensibilité a telle ou
telle oeuvre ou image et a ce a quoi elle fait écho pour eux, matérialisés par des schémas fléchés.

Nobuyoshi
ARAKI

[saPoN

-
/]

Jean ' Ambl’\)isc
DEPARA NGAIMOKO

Jean DEPARA (84), Ambroise NGAIMOKO (62) et Nobuyoshi ARAKI (199)

(199)
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Le témoignage photographique est, chez DEPARA, NGAIMOKO et ARAKI, bien différent : pose lascive et
élégante pour Araki, vision réaliste et poétique (cf. H. Cartier-Bresson) pour Depara et Ngaimoko. Dans tous les
cas, une approche de I'intimité qui ne traduit ni les mémes codes, ni les mémes finalités.

1Kazuna TAGUCHI, At the Dead End, in Deep, 2009, 132

Pierre BODO, Le fleuve de délice, 2001, 3
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Mayu DAIGEN,
Sirayuki-Hime-
Nehan, 2008,135

-.-.ooo...o.‘.o (XTIl

JAPON

Images de la mort et d’un au-dela invisible, les oeuvres congolaises et japonaises témoignent a la fois d’une
possible représentation de I'Eden ou encore d’une sublimation qui rend cette Blanche-Neige, bien qu’éteinte,
vivante (pour qui connait le conte, I’héroine reviendra a la vie). Le visage qui tantdt se dérobe, tant6t resurgit du
néant (Kazuna Taguchi, 132) n’est pas sans rappeler l'image floue et troublante de Blow-up (film de
Michelangelo Antonioni) : & trop vouloir agrandir un détail pour y voir ce que l'on y cherche, on introduit le
doute. Est-ce bien un visage qui semble surgir du néant ¢
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JAPON CONGO

Manami KOIKE, Ex-Dog,2009, 190.
Satoko NACHI, Mutineer, 2009, 188.

Chéri SAMBA, La femme noire peintre, 1999, 41.

LA FEM! MOFE PEINTRE

(188)

Il apparait ici que le visage et le corps de la femme interviennent dans le champ des préoccupations des artistes
tant japonais que congolais. Image de Geisha dans une posture peu valorisante, visage mutin et «femme noire
peintre» semblent inviter au questionnement sur la place qu’occupe la femme dans chacune des sociétés.

32


Roxane
32


JAPON

Groovisions (214) @

CONGO
Nuitchaude a la cité,
MOKE. (16)

MOKE, Nuit chaude a la cité, 1999,16.

Les rapprochements effectués entre les visions d’'un monde urbain, souvent nocturne par nombre d’artistes
congolais montrent un contraste important avec |'interprétation du monde moderne et technologique proposée
par Groovisions. Kinshasa et ses fétes colorées parait s'opposer aux constructions virtuelles des artistes japonais.
Les couleurs chaudes, festives, les tonalités tres variées de Moké semblent éloignées des couleurs froides et sans
grande variation proposées par les logiciels mis en avant par Groovisions.
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QUELQUES OEUVRES EMBLEMATIQUES DES ARTISTES CONGOLAIS ET JAPONAIS

25777, 7 R~ W \\\ )
Wbttt JNEE

Bodys Isek Kingelez

Etoile Rouge Congolaise, 1990

Papier, carton, polystyréne, plastique et matériaux trouvés
85x92 x50 cm

Maitre Syms

Rétrospective de la R.D.C., 2001
Acrylique sur toile. Paillettes

90 x 124 x 2 cm

Chéri Samba

Little Kadogo - I am for peace, that is why | like weapons, 2004
Acrylique sur toile

204.5x245.5 x2.5 cm
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Jean Depara

Les amoureux, 1968
Tirage gélatino-argentique
40 x 30 cm

© Jean Depara

11 (
Miho Gorai

God's Vehicle, 2006
Stylo sur papier

26 x 36 cm

Keiji Izumi

Untitled, 2008

Crayon de couleur, acrylique et colle sur papier
29.7 x21 cm
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Kaori Kobayashi
For Emergence, 2007
Huile sur toile
115 x 148 x 4 cm

Hisaharu Motoda

Revelation - Ameyoko I, 2004

Lithographie
44.5 x 50.5 cm

Courtoisie pour toutes les ceuvres:

CAAC - The Pigozzi Collection, Geneva

et pour Jean Depara: © Jean Depara

et pour Studio 3Z (Ambroise Ngaimoko): © Ambroise Ngaimoko

et pour Teppei Kaneuji: Image © Teppei Kaneuji, courtoisie de Kodama Gallery,
Tokyo

et pour Keiichi Tanaami: Image © Keiichi Tanaami, courtoisie de Nanzuka
Underground, Tokyo

et pour Hiroki Tsukada: Image © Hiroki Tsukuda, courtoisie de Nanzuka
Underground, Tokyo
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